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ARTICOLI

Luigi Alici. Etica e comunicazione. Con una citazione tratta dagli scritti del filosofo americano
John R. Searle sulla capacita prescrittiva del linguaggio si apre il saggio proposto dall’A., che é ordina-
rio di filosofia morale presso I'Universita di Macerata ed ¢ Presidente dell’ Azione Cattolica. Una rifles-
sione sul potere della parola che rappresenta la realtd e guida le scelte e i comportamenti dell’uomo, ¢
che trova nei moderni mezzi di comunicazione di massa uno strumento capace di amplificarne la por-
tata e ghi effetti. L’attenta distinzione fra le funzioni descrittiva e prescrittiva del linguaggio consente
all’A. di rintracciare nei media una chiara tendenza all’uso, e all’abuso, di quelle forme che invitano,
sollecitano e ordinano, piuttostn che descrivere, informare e rappresentare. A fronte di un progressivo
sviluppo delle tecnologie delle comunicazioni, I’A. individua la difficolta, preoccupante, del moderno
spettatore nel conservare uno stile di comportamento autodiretto, che non sia frutto dei dettami o dei
falsi bisogni suscitati dai media, ma la risuitante di autonomi processi di pensiere, di valutazioni e scel-
te consapevoli. Quindi I’A. passa ad esaminare gli aspetti ambivalenti dei moderni media, che possono
accendere i riflettori su alcuni eventi e trascurarne altri, che accorciano la distanza fra gli individui o
producono lunghi monologhi, per poi introdurre alla seconda parte del saggio, sul tema delle implica-
zioni etiche nella comunicazione. Partendo dal presupposto che la comunicazione consta in s€ in una
forma di partecipazione, I’A. individua il processo di comunicazione come retto da un principio di ugua-
glianza che pone i soggetti interagenti sullo stesso piano. Una forma di interazione e di scambio che pre-
sto si profila come dono reciproco. In conclusione un richiamo alla vocazione primaria della comunica-
zione che nel pensiero di Luigi Alici si traduce nel concorrere all’edificazione del bene comune.

Giorgio Tonelli. La morte in tv fra rimozione e spettacolarizzazione. Una tucida analisi delle moda-
litd di rappresentazione della morte in tv da corpo al saggio dell’A. che & giomalista Rai, segretario nazio-
nale dell’Ucsi, docente di “Teorie e tecniche del linguaggio radiotelevisivo™ all’Universita del Molise.
Introducono il contributo alcune attente considerazioni. Prima fra tutte la constatazione che la moderna
societd occidentale rifugge la morte in tutte le sue forme. Da quella fisica, annunciata da un progressivo
declino del vigore corporeo, a quella delle capacita cognitive, non meno temuta; dal tentativo di ritardare
I’epilogo inetudibile, alla volonta di sfidare cié che si frappone fra Fuomo e il suo desiderio di immortali-
ta e di onnipotenza. A questo rifiuto della morte nelia vita reale fa da contrallare una speftacolarizzazione
della stessa sugli schermi televisivi. Un rappresentazione mediatica che indugia sugli aspetti piti cruenti ¢
drammatici delfla morte, ma rifogge dalla sofferenza che ad essa inevitabilmente si accompagna. L'uomo
mediatico di oggi ¢ abituato a vedere la morte in tv, ma non a percepirne in quello stesso istante il carico
di sofferenza che essa produce, Liabituarsi a questo genere di spettacoli induce una sorta di insensibilita
aghi stessi. Attraverso un efficace excursus 'A. percorre le varie forme che la morte assume in tv, quasi che
il tubo catodico possa magicamente vestire di significati altri un evento che in sé si ripete sempre uguale.
Dalla morte in diretta, che trova nel crollo delle Torri Gemelle 'esempio pilt drammatico, a quella eroica
di chi si immola per la salvezza di altri; dalla morte “meritata” che colpisce il malvagio a quella collettiva
delie tragedie di massa. E poi quella tragica ¢ quella dell’eroe ribelle, che si fa mito in particolare per i gio-
vani. Seguono quindi le morti che suscitano sdegno, come quelia di Terry Schiavo, al cui calvario hanno
partecipato in diretta migliaia di spettatori net mondo; e quelle dei grandi personaggi, come Papa Wojtyla
¢ Madre Teresa di Calcutta, celebrati da milioni di persone, presenti sul posio ai funerali o semplicemente
collegate via etere. In conclusione, I"invito dell’A. a riconoscere e rispettare quella dimensione intima, pri-
vata, di certa sacralifd che segna il momento del definitivo passaggio.

Dario Edoardo Vigané. Pier Paolo Pasolini e il Cristo povere. Un viaggio alla scoperta della
figura di Pier Paolo Pasolini, della dimensione spirituale che ha segnato profondamentie la vita ¢ il
lavoro di uno dei pitt grandi e contestati scrittori, poeti, saggisti e cineasti del nostro tempo. E’ il per-
corso che propone I’ Autore, Mons. Dario Edoardo Vigano, docente di Teologia della Comunicazione
presso la Pontificia Universita Lateranense e la Libera Universita Maria §S. Assunta di Roma, nel sag-
gio “Pier Paolo Pasolini ¢ il Cristo povero”. Un excursus fra le produzioni del Pasolini cineasta con-
segna al lettore I’'immagine di un uomo non credente, o convinto di esserlo, ma dotate di grande sen-
sibilita religiosa, capace di ascoltare e veicolare al mondo attraverso le sue opere il messaggio rivo-
luzionario della figura di Cristo.

Una religiosita, quella di Pasolini, che permea profondamente tutto il corpus cine-letterario dell’A., e che
emerge talvolta in forma chiara, talalira pin velata e sottile, fin dagii esordi alla regia, nel 1961, con
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“L’Accattone”. Un film che anticipa quelli che saranno in seguito i traiti caratteristici del cinema di
Pasolini: la presenza costante di una figura che rimanda, per via metaforica, all’immagine di Cristo, al suo
percorso salvifico di morte e redenzione, e 1iconografia religiosa che tanti pittori ha ispirato nei secoli scor-
si. E" la figura del Cristo infatti, nella sua umaniti e divinita insieme, ad affascinare 'uomo prima che lo
scrittore, il suo essere uno strumento di resistenza e contrasto ai mali della vita modema, all’egoismo, il
conformismo, "odio per la diversita, I'ateismo e la cecitd dell'vomo che si muove verso la distruzione di
sé & dei propri simili. Prendendo le mosse dalle prime produzioni, I'A. giunge quindi ad esaminare 1’ope-
ra che pit delle altre suscitd critiche ¢ contestazioni, sia nel mondo cattolico che in quello politico. 11 cla-
more suscitato dal “Vangelo secondo Matteo™ di Pasolini traeva origine da una rappresentazione delle vita
e della figura di Cristo del tutto originale, fedele alla tradizione, ma libera da quei condizionamenti inter-
pretativi che guidano le forme espressive lungo percorsi consolidati. Pasolini — sottolinea I’A. — narra del
sacro da profano, guarda alla storia e alla figura di Gesit da una prospettiva nuova, laica, che rompe con la
tradizione cinematografica della vita di Cristo, ma non tradisce mai il mistero salvifico del Figlio di Dio.

Maria Vittoria Gatti. Chiesa e media: dope il “Papa mediatico”. [ cosiddetti “giorni di Wojtyla”,
gli ultimi del suo pontificato, quelii che hanno testimoniato, nella malattia, la sua fede € i suo corag-
gio, e lo hanno visto protagonista indiscusso degli scenari mediatici, sono oggetto di analisi nel saggio
dell autrice, Maria Vittoria Gatti, docente di analisi dell’informazione televisiva presso I'Universitd
Cattolica di Milano. Ripercorrendo con puntualitd i momenti salienti di queste ultime giomate di pon-
tificato, che hanno visto la presenza fissa del pontefice sui giomali, le tv e le radio di tutto il mondo,
I"autrice riflette sul ruolo dei media nel veicolare " evento Wojtyla”. Le immagini del Papa sofferen-
te, il suo “Angelus muto”, i continui aggiornamenti sul suc stato di salute hanno accompagnato con
tenacia quelle giornate. La notizia, della malattia prima ¢ della morte poi, ha raggiunto gli uomini in
ogni angolo della terra, Nessuno ha potuto sottrarsi al confronto con questa triste realld. Quindici le
giornate di diretta televisiva ininterrotta, 90 le ore filmate a testimoniare I’'omaggio alla salma del
Pontefice, circa 137 le reti televisive distribuite nei cinque continenti che hanne trasmesso o ritrasmes-
so I'evento. In questa overdose di informazioni, I"A. si chiede se il vero protagonista di quei giorni sia
stato il Papa morente o la televisione, se I’anziano Pontefice abbia fino alla fine cavalcato il mezzo tele-
visivo o se sia stata proprio la tv ad amplificare I’evenio presso il pubblico e ad indurre un desiderio di
presenza ¢ partecipazione, Dopo una prima riflessione sui fattori che hanno trasformato la morte del
Papa da fatto privato in evento mediatico, 'A. si sofferma ad analizzare il ruolo del linguaggio dei
media, scelto a raccontare e decifrare I’evento, nel plasmare presso il pubblico la rappresentazione del-
{’evento stesso. Un linguaggio condizionato da necessitd di sintesi e semplificazione, che codifica
Pevento e ad esso si sovrappone, che trasforma un evento simbolico, per natura soggetto a molteplici
letture, interpretazioni, attribuzioni di senso, in un segno univoco, prigionicro di una sola lettura, di un
solo significato. Quindi |’analisi si sposta sui possibili rischi a cui la Chiesa si espone nel complesso
rappotto con i media: da quello di una “chiese mediatizzata” che privilegia la comunicazione mediati-
ca alle tradizionali forme di evangelizzazione, a quello di una “informazione ecclesizzata”, che fatica
a mantenere guella distanza neccssaria a garantire un’informazione libera e obiettiva.

Carmelo Petrone. La censura cinematografica in Italia. Un’ampia panoramica sulla questione
della censura in ambito cinematografice viene offerta dall’autore, don Carmelo Petrone, laureato in
scienze della comunicazione e Direttore dell’ Ufficio Comunicazioni Sociali della Diocesi di Agrigento.
Posta I’ampiezza del fenomeno in esame, ricco di dimensioni e di specifiche problematiche, I'A. si con-
centra sull’analisi della censura amministrativa in Italia, indagandone, a partire da una definizione chia-
ra e condivisa, la storia, le vicende legisiative, i problemi di applicazione e i numerosi tentativi di rifor-
ma o di abolizione. A partire dai primi decreti legge emanati all’inizio del *900 dall’autorité regia, pas-
sando per le restrizioni imposte dal governo fascista, che fece del cinema uno strumento di propagan-
da ad uso esclusivo del regime, ¢ per i provvedimenti del secondo dopoguerra, che abelirono talune
forme di controllo, I'A. giunge ad csaminare il testo di legge sulla censura cinematografica approvato
nel '62 e in vigore ancora oggi. Un testo, sottoposto negli anni a tagli ¢ integrazioni di cui I"autore rende
nota, la cui redazione fu ispirata ai principi della Costituzione della Repubblica [taliana. Un testo che
si propone come strumento di tutela del buon costume e che dedica particolare attenzione al mondo del-
I"infanzia, di cui intende tutelare la sensibilita e i diritti. 1A, conclude il saggio con un invito rivolto
a tutti gli educatori in favore di una formazione che miri a creare spettatori consapevoli e responsabi-
li, “I’unica strada percorribile per rispondere in maniera adeguata ad ogni tentativo di strumentalizza-
zione, indotirinamento e falsificazione della verita”.



Adolescenti e Tv: Per una piu efficace tutela giuridica
Paolo Bafile

Il rapporto fra radiotelevisione da una parte ed adolescenti, ragazzi
¢ bambini dall’altra e, quindi, il problema degli eventuali danni,
soprattutto psicologici, che 1 minori possono subire davanti al tele-
schermo ha trovato spazio, fra le nostre leggi, soltanto una quindicina
di anni fa, nella famosa “legge Mammi” (del 1990) che, per prima,
dettd qualche norma specifica in proposito e anche un certo sistema
sanzionatorio, sia pure “debole” e poco efficiente.

Tutti ricordano che in un passato, ormai remoto, quando la televisio-
ne era gestita in regime di monopolio, la nostra tv pubblica — castiga-
ta e “pedagogica” com’era — risolveva questi problemi a monte: ossia,
piu che affrontarli, tendeva a prevenirhi. La dirigenza di allora, senza
bisogno di leggi e leggine, si regolava con prudenza e senso di respon-
sabilita, tanto che, almeno presso I’opinione pubblica, il problema
della “tutela dei minori” (dai pericoli della tv) quasi non era avvertito.

Le cose sono cambiate ~ € di molto - con la fine del monopolio Rai
e con I’irrompere sulla scena della tv commerciale (pitl vivace, certo,
ma anche piu spregiudicata). E pil ancora cambiarono in seguito con
il suo impetuoso, straordinario sviluppo, in seguito al quale il proble-
ma “tv e minori” si pose, davvero, in tutta la sua serieta.
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Nonostante ci0, si puo dire che dalla meta degli anni *70 — la “stori-
ca” sentenza della Corte Costituzionale che, per la prima volta, infran-
geva il vecchio monopolio Rai ¢ del 1976 — ¢ fino alla c¢.d. legge
Mammi (che € del 1990), ossia per quasi un quindicennio, la televisio-
ne italiana (nazionale e locale) attraversd un periodo alquanto burra-
scoso, caratterizzato da quella che venne (eufemisticamente) chiama-
ta “deregulation”, forbito e compassato termine anglosassone che
significa ben altro, ma che da noi é stato interpretato (e vissuto) — un
po’ all’italiana — come sinonimo di alegalita e/o sregolatezza, ossia
come mancanza assoluta di regole e di principi. Tanto che i giornalisti
del tempo, sempre inclini alle immagini pit suggestive ed iperboliche,
parlarono di “antenna selvaggia” e di giungla dell’etere”.

In un clima simile e senza I’ombra di sanzioni (salvo quelle, del tutto
remote ed ipotetiche, della legge penale) si pud ben capire quale possa
essere stata 1’azione dei pubblici poteri diretta alla (pur doverosa) tute-
Ia dei minori dalle possibili insidie della tv.

Bisogna, infatti, arrivare alla lunga gestazione della legge Mammi
(1988-1990) perché questo problema venisse posto all’attenzione
delle aule parlamentari. Va detto anche che il merito di aver dato,
finalmente, una qualche soluzione giuridica al problema non si puo
neppure ascrivere al nostro legislatore, ma — piu precisamente — alla
Comunita Economica Europea (allora si chiamava cosi) ¢, in partico-
lare, ad una “Direttiva del Consiglio” del 3 ottobre 1989, che la legge
Mammi recepi in pieno (o fu costretta a recepire). E si traita della
famosa e citatissima norma (tuttora in vigore) per cui “E’ vietata la tra-
smissione di programmi che possano nuocere allo sviluppo psichico o
morale dei minori, che contengano scene di violenza gratuita o porno-
grafiche (...)", la quale non € che un calco (ossia una riproduzione
quasi alla lettera) della Direttiva europea emanata appena dieci mesi
prima ¢ della quale la “legge Mammi” non poteva non tener conto,
visto che le Direttive europee obbligano il legislatore nazionale a rece-
pirle e ad attenervisi.

Ma veniamo ai giorni nostri, ossia alla legge 3 maggio 2004 n.112,
altrimenti nota come “legge Gasparri”.

Diciamo subito che questa nuova legge, almeno in apparenza, sem-
bra riservare alla tutela dei minori un’attenzione pil marcata e piu spe-
cifica., tanto da dedicare al tema un intero articolo (n.10), intitolato -
appunto - “Tutela dei minori nella programmazione televisiva”.

Questo nuovo articolo non solo conferma espressamente “il rispetto
delle norme comunitarie e nazionali vigenti a tutela dei minori”, ma



aggiunge — questa la clamorosa e positiva novita — che, oltre alle leggi,
“le emittenti televisive devono osservare le disposizioni per la tutela
dei minori previste dal Codice di autoregolamentazione “Tv e minori”
approvato il 29 novembre 2002,

Detto “Codice”, creato per iniziativa del Ministero delle
Comunicazioni ¢ redatto con il concorso delle associazioni che, a
vario titolo, si occupano della tutela dei minori, ma anche dell’emit-
tenza radiotelevisiva pubblica e privata, nazionale e locale détta norme
piu impegnative e particolareggiate a tutela dei minori, istituendo
altresi una fascia oraria “super-protetta” (dalle ore 16 alle ore 19) ad
essi dedicata. Un bel passo avanti, da parte del legislatore, quello di
aver attribuito un sostanziale valore di legge (con una norma giuridi-
camente un po’ “audace”) ad un complesso di impegni assunti in via
puramente convenzionale.

Tutto bene, dunque, anzi benissimo, almeno cosi sembrerebbe.
Senonché un altro punto della legge (art.4) pare muoversi nella dire-
zione opposta. Con I’accattivante titolo “Principi a garanzia degli
utenti”, questo strano art.4 sembra obbedire ad un’altra logica: quella
di tutelare non gia la particolare sensibilita (¢ vulnerabilitd) di ragazzi
e bambini, ma — forse, chissa? — gli interessi delle emittenti televisive
piu spregiudicate e frasgressive: una manifestazione di “strabismo
legislativo”, se non proprio di schizofrenia. Ma ecco di che si tratta.

Questo incongruo art.4, mentre conferma espressamente il divieto —
assoluto ed incondizionato — per le trasmissioni “che contengono mes-
saggi cifrati o di carattere subliminale o che contengono incitamenti
all’odio comunque motivato”, per le trasmissioni che “possono nuoce-
re allo sviluppo fisico, psichico o morale dei minori”, diventa improv-
visamente (ed inopinatamente).... possibilista, perché fa “salve le
norme speciali per le trasmissioni ed accesso condizionato (ossia a
pagamento), che comunque impongano [’adozione di un sistema di
controllo specifico e selettivo”.

Ma quali sono queste “norme speciali”’? Non essendovene alcuna fra
le leggi di questo Stato, il testo non puo che riferirsi a quelle contenu-
te in due regolamenti emanati dall’Autoritd per le garanzie nelle
comunicazioni rispettivamente il 1° marzo 2000 (n.127) e il 15
novembre 2001 (n.435) i quali, in pratica, autorizzerebbero (?!) le pay-
tv a nuocere ai minori (!!) e a trasmettere, dunque, anche scene di vio-
lenza “gratuita o insistita o efferata” o pornografiche, sia pure da una
certa ora in poi.

Senonché questi due regolamenti furono, a suo tempo, vigorosamen-



te criticati e contestati — in quanto illegittimi — dal Consiglio
Nazionale degli Utenti, istituito presso la medesima Autorita, anche
per la elementare considerazione — valida anche oggi — che nessun
regolamento puo derogare ad una legge. E la legge Mammi, sul punto,
disponeva (e, restando “ferma”, continuerebbe a disporre) un divieto
assoluto, tassativo e generalissimo, che si riferisce a tutte le emittenti
e a tuttl 1 programmi che vanno in onda in questo Paese.

Insomma, un art.4 cosi formulato, oltre a porsi in aperta contraddi-

zione con 1’art. 10 (perché permette in certi casi cio che 1’art.10 vieta
tassativamente), sembra finalizzato ad attribuire una sorta di postu-
ma legittimazione (retroattiva!?) a due regolamenti dell’ Autorita che
legittimi proprio non sono e, quel che & piu grave, ad istituire, in
capo alle pay-tv, una sorta di assurdo “diritto di nuocere” a ragazzi e
bambini (i minori, appunto), sia pure a partire da una certa ora della
sera in poi.
Ma c¢’¢ di pitx: nello stesso art.4 (paragr.1, lett.b) il divieto di trasmis-
sioni che “possono nuocere allo sviluppo fisico, psichico o morale dei
minori o che presentano scene di violenza gratuita o insistita o effera-
ta o pornografiche”, pur espressamente riconfermato, non opererebbe
24 ore su 24 (come sarebbe logico), ma “anche in relazione all’orario
di trasmissione” (peraltro non precisato)!

Ci0 starebbe a significare che in certe ore (del giorno o della notte,

non st sa bene) diverrebbe lecito nuocere ai minori perfino netle nor-
mali trasmissioni “in chiaro™!
Ma a queste (pur gravi) contraddizioni letterali che si rilevano
all’interno della “legge Gasparri” (che qui autorizza e la vieta), se
ne aggiunge un’altra — di tipo piu generale — che investe I’intera
“logica” della legge. La quale, mentre da una parte rafforza 1’auto-
regolamentazione, che viene elevata, in pratica, al rango di legge
(art.10), dall’alira, invece, indebolisce la vera e propria disciplina
legislativa in materia di tutela dei minori (art.4). Se non ¢ “strabi-
smo legislativo” questo...

Si puo solo sperare, a questo punto, che il nuovo Parlamento ¢ il
nuovo Governo, che sembrano ansiosi di correggere gli “errori” del
recente passato, trovino il tempo, la buona volonta e, soprattuito, la
forza (gli interessi economici in gioco sono enormi) di sanare queste
evidenti contraddizioni logico-giuridiche della “legge Gasparri”, cer-
cando — ovviamente — di tutelare al meglio la sensibilita (e vulnerabi-
lita} di adolescenti, ragazzi ¢ bambini dalle possibili insidie di quella
buona-cattiva maestra che ¢ la televisione.



Etica e comunicazione
Luigi Alici

Il contributo che cerchero di offrire con questo intervento investe un
tema molto importante, che tocca non solo i confini della convivenza
civile e della crescita personale, ma anche il futuro stesso della societa’.
11 percorso di riflessione é articolato in due momenti: in primo luogo
cercherd di evidenziare alcuni aspetti che oggi rendono particolarmen-
te urgente un’attenzione particolare al mondo della comunicazione e
dei media, investito da trasformazioni profonde, che vanno conosciute
e nei confronti delle quali occorre acquisire una capacita critica di
discernimento; in secondo luogo sara opportuno tentare di esplicitare
alcune implicazioni di carattere etico, che riguardano anzitutto la
necessita di fare chiarezza su cid che si intende per etica e sul modo in
cul questa tocca il mondo della comunicazione.

1. Trasformazioni nel mondo della comunicazione e dei media

1.1 Scienza e tecnologia, linguaggio descrittivo e prescrittivo
Vorrei partire utilizzando, con opportune modifiche, uno spunto che
ci ¢ offerto da John R. Searle?, un filosofo americano, il quale, cercan-
do di esplicitare le modalitd fondamentali attraverso le quali usiamo il
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linguaggio, si & servito di un esempio: ha immaginato, cioe, una mas-
saia che prima di recarsi in un supermercato scrive su un foglio, come
promemoria, una lista dei prodotti da comperare, che successivamente
acquista, proprio sulla base del suo elenco. Siamo in questo modo,
osserva Searle, dinanzi ad una delle funzioni fondamentali del linguag-
gio: la capacita di modificare lo “stato di cose” del mondo; nel caso
della casalinga, infatti, alcuni oggetti che erano negli scaffali, sulla base
di istruzioni linguistiche sono stati spostati, finendo nel carrello della
spesa. Il linguaggio, in questo caso, ha una valenza prescrittiva, ci dice
quello che dobbiamo fare.

Si pud poi immaginare che la donna sia pedinata da un detective,
impegnato a preparare una relazione circostanziata sull’uso dei soldi da
parte della signora stessa. Il detective segue la massaia ¢ annota dili-
gentemente sul suo taccuino tutti i prodotti da lei acquistati. All’uscita
del supermercato, se ha svolto bene il suo lavoro, la sua lista dovrebbe
coincidere con quella della donna, i due fogli dovrebbero avere lo stes-
so contenuto. Non € pero identica la funzione che i due linguaggi hanno
esercitato: quello della massaia — come si & detto — € di tipo prescritti-
vo (a seconda delle parole scritte, modifica lo stato delie cose); quello
del detective € invece di tipo chiaramente descrittivo, poiché attribui-
sce alle parole non la funzione di cambiare la realta, ma semplicemen-
te di “fotografarla” attraverso le parole, registrando quanto ¢ accaduto.

L’esempio illustra abbastanza bene (anche se con qualche inevitabile
semplificazione) due funzioni basilari del linguaggio: il linguaggio
descrittivo ¢ quello con cui si rappresenta uno stato di cose (Tizio ha
ucciso Caio), quello prescrittivo ¢ quello con cui si ordina qualcosa
(“Non uccidere Caio!). Il primo, usato prevalentemente dalla scienza,
dovrebbe essere al centro del sistema dell’informazione. Il secondo ¢&
invece tipico di modalita fondamentali delle relazioni tra persone, quel-
le che chiamano in causa I’etica, la politica, 1’educazione, la religione,
in quanto investono la responsabilitd di essere fedeli ad un insieme di
valor1, di norme, di ideali.

La distinzione tra i due diversi usi linguistici, perd, abbastanza chiara
a livello teorico, non equivale nella vita pratica ad una vera e propria
separazione. Uno dei fattori che, insieme ad altri, piti hanno contribuito
ad intrecciare — e in molti casi addirittura a confondere — i due livelli &
costituito dal grande sviluppo, soprattutto nel ‘900, della tecnologia, che
ha alterato la finalitad fondamentale di una delle discipline descrittive per
vocazione, ¢io€ la scienza: la tecnica, infatti, che in sé & un “fare effica-
ce”, ¢ divenuta tecnologia, ovvero tecnica che si avvale di teorie scien-
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tifiche, incorporandole al suo interno. Non si tratta di una novita asso-
luta: anche Galilei, nel costruire il cannocchiale, si serve di una teoria
scientifica per inventare, elaborare e produrre strumenti. Nella societa
contemporanea, pero, ¢ la tecnologia che assume progressivamente un
compito direttivo; sempre piu, oggi, lo scienziato appare “a rimorchio”
della tecnologia, che produce gli strumenti efficaci che muovono i mag-
giori finanziamenti per la ricerca. In questo modo, il sapere é sempre
meno disinteressato ¢ sempre pitl teso a produrre.

Hans Jonas, uno studioso tedesco di origini ebraiche trapiantato negli
USA, ha messo in guardia lucidamente contro questa alterazione del-
I’equilibrio gerarchico tra scienza e tecnologia. Egli ha rilevato che oggi
assistiamo da un lato ad una ipertrofia tecnologica, che vede la scienza
indotta a produrre per produrre, e poi costringerci a comprare cio che ha
prodotto, dall’altro a un disorientamento sempre piu forte del sapere
scientifico e degli orientamenti valoriali, che entrano a far parte della
cultura condivisa di un popolo. E la combinazione dei due fattori che
diventa particolarmente preoccupante: “Ora tremiamo nella nudita di un
nichilismo ~ scrive Jonas — nel quale il massimo di potere si unisce al
massimo di vuoto, il massimo di capacita al minimo di sapere intorno
agli scopi’>. Jonas pensava prevalentemente alle biotecnologie, ma tali
affermazioni possono essere applicate anche ai mass media.

Vediamo perche, cercando di chiederci come la crescita tecnologica
influenzi e modifichi i1 nostri comportamenti, tornando all’esempio
citato. Il detective € sempre piu attrezzato: ha sostituito il taccuino con
la telecamera e si avvale di una troupe televisiva. La massaia, invece, ¢
sempre pil disorientata ed ¢ tentata di andare nel supermercato dove st
trova la troupe televisiva, perché diventa sempre piu importante non
comprare ¢id che serve, ma farsi vedere. Lo strumento, quindi, € li per
vendere le sue immagini; la massaia ¢ li per farsi vedere. Si assiste ad
uno strano rovesciamento: il detective alla fine non descrive, ma pre-
scrive, anche se indirettamente; non & lui ad andare dietro alla massa-
ia, ma il contrario. E evidente, in sostanza, un’inversione dei ruoli, che
investe i confini tra il descrittivo e il prescrittivo. Lo specchio diventa
direttivo: non descrive la societa reale, ma le prescrive di truccarsi per
apparire secondo le sue esigenze e per fare cio che esso si aspetta che
faccia.

1.2. Il sistema massmediale: strumento o ambiente?

In questa inversione dei ruoli sta forse uno degli elementi di maggio-
re novita - per certi versi straordinari, per altri inquietanti — che carat-
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terizzano la crescita ipertrofica del sistema massmediale.

A partire dagli anni *30, i modi di intendere il sistema della comuni-
cazione sono cambiati molte volte’. Originariamente, quando si pen-
sava alla sua efficacia propagandistica a livello commerciale, il siste-
ma mediatico era paragonato quasi ad un proiettile, il cui obiettivo &
quello di colpire 'utente. Nel dopoguerra ha prevalso una seconda
accezione, piu ottimistica: 1’apparato massmediale ¢ stato visto come
un insieme di strumenti attraverso i quali si soddisfano alcuni bisogni.
Negli anni *70 la lettura ha assunto toni di caraftere sociologico: i
mezzi di comunicazione sono stati ritenuti fonti mediante le quali si
attiva un discorso sociale, “piazze” in cui si integrano e si ibridano
dialoghi tra pezzi di societa civile. Oggi si tende a considerare 1l siste-
ma massmediale come un ambiente, diventato, soprattutto per i piu
giovani, un habitat pervasivo. Non ¢ piu, cio¢, uno strumento esterno
alle persone, che si puo attivare o disattivare, ma un “luogo” dentro al
quale noi tutti viviamo.

Proprio per questo, siamo in presenza di un sisterna con potenzialita
straordinarie. Riprendendo I’immagine del cannocchiale e dello spec-
chio utilizzata in un mio intervento alla Settimana sociale di Bologna,
si puo affermare che lo strumento della comunicazione va visto come
un cannocchiale, perché consente di avvicinarci ad eventi che altrimen-
ti passerebbero inosservati. Tuttavia, I’aumento delle conoscenze non €
automaticamente accompagnato ad una diminuzione delle incognite:
quanto piu il sistema informativo avvicina ad alcuni eventi, tanto piu
allontana da altri. Il sistema dei media ¢ quindi come un cannocchiale
di cui & possibile fare un doppio uso: nei confronti di alcuni eventi ¢
posto correttamente, ma in altri casi € rovesciato. Il volume informati-
vo, ¢iog, ¢ inevitabilmente selettivo. Lo specchio, allora, in molti casi
riflette, ma in altri nasconde.

L’ambivalenza é evidente e forte: il cannocchiale pud essere rovescia-
to, € cioé aprire la realta, ma pure ucciderla. Jean Baudrillard, ha usato
la metafora efficace del “delitto perfetto” per parlare della televisione,
che uccide la realta e propone se stessa come unica realta vera®. Il siste-
ma dei media fa entrare in un nuovo ambiente, ma & anche autoreferen-
ziale. Sempre pit spesso parti del telegiornale sono occupate per
annunciare come notizia il programma che seguira: la televisione
rinuncia a parlare della realta per parlare di se stessa, anche quando
dovrebbe informare sulla realta. In tal modo, ritiene che gli spettacoli
che allestisce siano in sé veri e propri “pezzi” di realtd. E come se il
detective, nel supermercato, si accorgesse che la signora non ¢ telege-
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nica e pagasse un attore travestendolo da massaia, facendolo diventare
la massaia “reale”: & precisamente quanto avviene nei cosiddetti reality
show, che sono il massimo della falsita travestita da realta.

Questo rappresenta il vero elemento di ambivalenza e novita di oggi.
L’uomo antico provava meraviglia nei confronti del naturale; ’'nomo
moderno, galileiano, si ¢ meravigliato nei confronti dell ‘artificiale,
introdotto dalla scienza, che gli ha permesso di avvalersi delle cono-
scenze per migliorare la propria vita; I'uomo post-moderno ha la sua
fonte di meraviglia nel virtuale, che ¢ ’ultima frontiera di un artificia-
le sempre piu smaterializzato. Se Settecento e Ottocento sono stati abi-
tati da molte culture materialistiche, nei confronti delle quali spesso la
Chiesa richiamava ai valori dello spirito, il post-moderno sembra per lo
piu abitato da concezioni immateriali, nei confronti delle quali la
Chiesa richiama al valore della vita umana, che & anche una realta
naturale, che racchiude in sé un valore originario.

1.3. Il sistema dei media: “relazioni lunghe” o monologo collettivo?

Un ulteriore elemento di ambivalenza puo essere rilevato sul piano
delle relazioni interpersonali. Ognuno di noi vive relazioni corte,
dirette, tra I’“i0” e il “tu”, ma anche indirette, con “lui”, attraverso un
medium. La societa “contiene” molti strumenti per “allungare” le rela-
zioni che caratterizzano il tessuto civile e che invece oggi — parados-
salmente — appaiono sempre piu friabili e corte. Cid che consente di
allungarle ¢ essenzialmente uno struento di mediazione, cioé un’istitu-
zione pubblica, che garantisce ’apertura al terzo, il quale da “lui” puo
diventare “tu’.

Questa idea ¢ alla base di un mio libro intitolato I/ terzo escluso’.
La societa del “terzo escluso” € quella in cui si privilegia il rapporto
tra I””i0” e il “tu” e si tende a screditare ’istituzione pubblica come
luogo che garantisce 1’accesso al terzo sulla base di una concezione
non paternalistica, ma egualitaria, permettendo in questo modo che si
costituisca il “noi”, frutto di un legame condiviso fra un “io”, un “tu”
e un “lui”.

Come le istituzioni, anche il sistema dei media dovrebbe tendere ad
espandere le relazioni, mentre in realta sembra spingere piuttosto a cio
che ¢ stato chiamato un monologo collettivo, ovvero quella forma di
atomismo sociale che viene considerato come uno degli elementi di
maggiore impoverimento del tessuto civile della societa. Un tempo in
ogni realta urbana esistevano spazi vitali che consentivano alle perso-
ne una concreta possibilita di portare nel tessuto civile la propria origi-
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nalitd creativa; oggi se ne avverte la mancanza, dovuta probabilmente
alla presenza di strumenti che parlano per noi e ai quali — come la casa-
linga di Searle — ci avviciniamo sempre piu per farci vedere, diventan-
do progressivamente tutti uguali e tutti soli. Il tessuto civile, invece, &
ricco se presenta delle diversita, protette ¢ garantite da un’istituzione
pubblica.

Il potere catamitante e massificante che caratterizza il sistema dei
media comporta gravi problemi sul versante della crescita personale e
su quello della qualita democratica della convivenza. Lo specchio,
infatti, puo essere fonte “interessata’ di illusione ottica. Si possono por-
tare molti esempi. Basti pensare all’illustrazione, nel corso di una ses-
stone delle Nazioni Unite, delle armi di distruzione di massa in posses-
so dell’ Iraq, prima dell’invasione: un’esibizione mediatica che sembra
clamorosamente sconfessata dalla realta! Assistiamo inoltre allo spetta-
colo che in televisione divora I’informazione, con il pericolo che que-
st’ultima, per sopravvivere, si faccia spettacolo.

E ugualmente evidente che alcuni settori nati sull’esperienza della
gratuita, come il calcio o lo sport in genere, oggi appaiono letteralmen-
te strangolati da interessi economict. Si puo fare ancora un altro esem-
pio, che rappresenta forse la metafora piu stridente di questa contraddi-
zione: 1’oroscopo in tv. In questo caso una persona, utilizzando delle
carte, autorizza comportamenti di infedelta, condiziona scelte affettive,
suggerisce rimedi miracolosi, che incidono profondamente sulla vita
delle persone. L'irrazionalita assoluta, in sostanza, ¢ veicolata attraver-
so una forma altissima di razionalita scientifica e tecnologica. Vi &€ poi
un uso improprio del dibattito televisivo, che spesso degenera in una
forma insopportabile di pornografia dei sentimenti ¢ di spogliarellismo
psicologico, in cui si € confermati nelle proprie sensazioni dal tasso di
applausi che si riceve, evidenziando cosi una profonda difficolta ad
avere un buon rapporto con se stessi.

Gli stessi metodi di conduzione di molti dibattiti televisivi appaiono
molto inquietanti dal punto di vista della legittima dinamica democra-
tica. Tra il IV ¢ il V secolo, in Africa, in un periodo in cui I’impero
romano stava crollando e in presenza di tensioni sociali, politiche e
religiose altissime, si creavano dibattiti pubblici (tra cattolici e donati-
sti, tra cattolici e manichei ecc), con un tasso di garanzie per noi inim-
maginabili. Un protocollo imponeva di scegliere gli interlocutori e i
luoghi del confronto; alcuni stenografi registravano il dibattito ¢ rileg-
gevano le diverse posizioni, che venivano poi siglate dai partecipanti. I
dibattiti, in sostanza, erano molto accesi, ma seguivano procedure con
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un carattere fortemente garantista e pluralista. Ripensando a questo,
viene da chiedersi chi sono veramente i primitivi.

Implicazioni etiche

Per impostare un percorso sul versante etico del problema occorre
partire dal modo di intendere correttamente la comunicazione. Si
potrebbe dire che comunicare ¢ voce del verbo partecipare. Nel mes-
saggio per la XL Giornata mondiale delle Comunicazioni sociali, papa
Benedetto ¢ partito proprio da qui: la comunicazione, per un cristiano,
nasce dal fatto che I’'uvomo € chiamato a partecipare. Cid presuppone e
comporta un principio di uguaglianza. In latino communicatio contiene
il temine munus, ovvero dono. Quest’ultimo & il riconoscimento di
qualcosa che non ci appartiene, che viene messo in comune ¢ al quale
tutti siamo a chiamati a partecipare, condividendolo allo stesso titolo.
La partecipazione, infatti, presuppone un ethos condiviso rispetto al
quale ci riconosciamo tutti vincolati ad un bene comune.

La comunicazione, prima di tutto, non € uno strumento, ma una qua-
lita fondamentale delia relazione tra le persone. A volte, soprattutto i
pit giovani, quando sentono parlare di comunicazione pensano a un
computer o alla televisione o a un telefonino, ma non ad un amico.
Invece, essa € la capacita che due o piu persone hanno di mettere in
comune un messaggio che si scambiano. Cid, pero, pud avvenire solo
se si € consapevoli che dobbiamo “giocare ad armi pari” ed essere sin-
ceri. Prima ancora del messaggio, cid che conta ¢ riconoscersi vincola-
tt a un orizzonte comune, che ¢i rende membri di una partecipazione.

La morale e P’edificazione del bene comune

L’etica, che rappresenta il modo in cui cerchiamo di capire, attraver-
so la ragione, cosa € la vita morale, non & una sovrastruttura estrinseca,
una “camicia di forza” che si impone ad alcuni soggetti quando diven-
tano pericolosi, quasi che ci fossero esperienze di relazione umana che
sono neutre ¢ diventano etiche solo una volta oltrepassata una certa
soglia di importanza. Se la comunicazione ¢ la qualita fondamentale
della relazione tra le persone, attraverso tale relazione concorriamo
comunque — anche se in forme diverse e a diversi livelli — alla edifica-
zione del bene comune.

Se pensiamo invece che tutte le relazioni umane si possano risolvere
attraverso una regolamentazione, imponendo un codice deontologico
estrinseco ad una serie di strumenti “neutri’, si fara del moralismo, che
¢ 1l nemico pit pericoloso della morale, la sua patologia, in quanto
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nasce dalla volonta di ingabbiare dall’esterno qualcosa che non si riu-
scirebbe altrimenti a controliare. La morale, invece, € il riconoscimen-
to che la nostra spinta verso il bene deve essere assecondata. Il mora-
lismo, per cosi dire, sta solo con il piede sul freno; la morale ricono-
sce il valore del freno, ma prima di tutto sta con il piede sull’accelera-
tore. Essa ci aiuta a “star su” di morale, cio¢ spinge a concotrere atti-
vamente all’edificazione del bene comune ¢, in questo modo, mette in
condizione di promuovere le relazioni, di sentirsi partecipi di una
comune umanita.

[’elemento che media questo rapporto ¢ il bene comune, che non ¢,
come diceva Maritain, la somma degli egoismi individuali! Se un network
assecondasse le voglie pit immediate ed istintive di ogni utente, finireb-
be per assecondare gli egoismi di tutti, ma non rispetterebbe il bene comu-
ne, che nasce invece dal riconoscimento di quel vincolo originario nel
quale troviamo tutti la radice della nostra identita piti propria. Certo, I’eti-
ca deve darsi delle regole, ma a partire da questa vocazione originaria.

Etica della comunicazione e “doppia fedeltd”

Quando si parla di etica e comunicazione, quindi, si deve evitare lo
stesso pericolo moralistico in cui si cade quando si parla di bioetica,
ovvero quello di pensare che ci siano organismi biologici neutri che esi-
gono, oltre un certo livello, che si definiscano dei codici a partire da un
patteggiamento contrattuale. Si potra fare anche questo successivamen-
te, ma occorre sempre partire dal bene.

1l compito fondamentale di un’etica della comunicazione ¢ quindi
quello che va in questa direzione, facendosi carico sia della fedelta ai
messaggi, sia — ancor prima — della qualita delle relazioni tra le persone.

Questo doppio binario rappresenta un doppio vincolo. La fedelta ai
messaggi implica il dovere di fedelta agli eventi, in nome del valore
primario della verita. E I’evento che si fa notizia, non viceversa. Ci0
tocca da vicino il cristiano, perché il Vangelo ¢ proprio un evento che
si fa notizia. L’etica della comunicazione, pero, mentre ¢ chiamata a
servire in via diretta la verita degli eventi, deve anche sviluppare, sia
pure in via indiretta, un servizio alla convivenza, fondato sul rispetto
delle persone e su un legittimo pluralismo.

2.4 Prospettive in negativo e in positivo
Le prospettive di un’etica della comunicazione aperta alla fedelta ai
messaggi e al servizio alla convivenza possono quindi correttamente
svilupparsi ad un duplice livello: in senso negativo, cio€ critico, € in
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senso positivo, cioé costruttivo.

Nel primo senso, occorre demitizzare, ridimensionare e forse un po’
“ridicolizzare il detective”. Occore cioé educarci a discernere il falso,
il parziale, il banale, che forse oggi & la contraffazione piu volgare della
veritd. Cio va realizzato attraverso messaggi costruttivi di distanza cri-
tica, che in alcuni casi non escludono forme di sabotaggio motivate,
discrete, non aggressive, non fanatiche, dialogiche, ma ferme su alcu-
ne questioni fondamentali. 1’ atteggiamento critico deve naturalmente
nascere da una fonte che & tanto piu credibile quanto piu € libera e non
¢ disposta a barattare 1l proprio silenzio con qualche posto in prima fila.

Nel secondo senso, bisogna ristabilire il “primato della massaia™. Il
compito di un’associazione come 1’Aiart ¢ quello di spendersi per un
servizio formativo che da un lato faccia crescere la sensibilizzazione,
la vigilanza democratica e il gusto estetico del bello, e dall’altro si
impegni a fare una informazione diversa: diversa non solo nei contenu-
ti, ma anche nello stile. Una modalita urlata e aggressiva, infatti, puo
veicolare contenuti buoni, ma demolisce di fatto cio che vorrebbe
costruire.

Si apre qui la prospettiva di un compito di educazione personale e
civile, che riguarda il futuro dei nostri figli. Hans Jonas osserva che
I’emergenza fondamentale del nostro tempo é quella ambientale, per-
ché non va lasciato ai giovani un habitat alterato gravemente, a volte in
modo irreversibile; noi potremmo aggiungere che I’essere umano
costruisce anche un “paesaggio culturale”. E molto importante chieder-
ci che tipo di natura lasciamo ai nostri figli, ma anche che tipo di
ambiente culturale lasciamo loro in ereditd, un ambiente che spesso
sono solo i media a disegnare.

Realta come 1’ Aiart, facendoci prendere coscienza di questo dovere,
si rivelano esperienze preziose € positive.

L’educazione
a discernere
falsita

¢ banalita
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La morte in tv fra rimozione e spettacolarizzazione

Giorgio Tonelli

“Dite, dite pure, ma dite adesso, finché siete in vita e in buona salu-
te. Ve ne accorgerete se questi erano temi astratti, da perdigiorno,
quando anche voi - come capita a tutti: la morte ¢ la sola cosa sicura
della vita - varcherete quelle porte misteriose e senza ritorno e vi tro-
verete faccia a faccia col Mistero”. (Blaise Pascal)

Quando la morte bussa alla “casa”

“Non potrei guardare in faccia i miei cugini se non uscissi da qui”.
Con queste parole Fedro Francioni, il ragazzo di Terni ha lasciato la
casa del “Grande Fratello 3” per raggiungere la sua famiglia. Solo
due ore prima aveva saputo della morte per infarto della zia, sorella
della mamma e alla quale era molto legato. Nel reality show per
eccellenza si squarcia il sipario della finzione e la realta, la vita vera
irrompe prepotentemente. Floriana, Victoria, Pasquale, Claudia,
Marianella e Luca , quelli che sono rimasti nella casa del “Grande
Fratello” sotto I’occhio delle telecamere, lo hanno guardato attoniti.
“Nella morte il ritorno alla vita- scrive il critico Aldo Grasso - Ormai
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irrompe nel
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la casa del “Grande Fratello” & diventata la metafora della nostra
insensatezza, il luogo per eccellenza delle emozioni fittizie che hanno
espulso quelle reali, tutt’al pit ’esaltazione di sentimenti pietistici
che recuperano veridicita, in maniera parodistica, nel momento del-
I’esclusione di un concorrente con lacrime, pianti, sofferenza.’. La
morte irrompe nel luogo massimo dell’apparire, costringe i protago-
nisti a dissolvere il loro delirio di onnipotenza, quasi di immortalita
determinato dall’essere in presa diretta per 24 ore al giorno. Neanche
la notizia dello scoppio detla guerra in Irak li aveva scossi piu di
tanto. Questa volta invece uno di loro era stato colpito in un affetto
privato e la partecipazione al dolore ¢ (sembra) sincera. Del resto
anche in quest’ultimo periodo con le quotidiane immagini degli ecci-
di in Irak , la Tv ci ha abituati a vedere la morte ( degli irakeni non
degli americani) ma quasi sempre ¢ assente la sofferenza e il dolore (
dei feriti, dei familiari delle vittime). Che per parlare del dolore pro-
vocato dalla morte ci fosse bisogno del “Grande Fratello” ¢ uno dei
paradossi della rappresentazione mediatica della modernita.

L’immagine immortale

Nella nostra societa c’¢ il tentativo di fuggire dalla morte, di tenerla
nascosta. Nella societa arcaica la morte era vissuta come evento col-
lettivo. Si moriva circondati dall’affetto e dalle preghiere dei familia-
ri, degli amici. Oggi I’esperienza del morire ¢ soprattutto un fatto
individuale, legato alla tecnologia medica ( In Italia ogni anno muo-
iono 250mila persone, il 70% in ospedale). Vi sono al massimo 2 0 3
persone accanto al paravento per non disturbare troppo 1 malati a
fianco. A far da corollario al processo di solitudine del morente ¢’ €
fra ’altro “ la riluttanza degli adulti a parlare della morte ai bambini
e a parlare in generale della morte in pubblico.... I’imbarazzo che st
prova di fronte al moribondo..la tendenza a ritrarsi di fronte al mori-
re altrui e I’incapacita di trovare parole o comportamenti adeguati di
fronte al limite estremo della vita” 2.

La morte rischia di essere la prova di quanto sia fragile I’impalcatura
mitologica del moderno. Tutte le immagini del sistema mass-mediale
sono immagini di bellezza. Anche I’anziano ¢ vitale, mai con un
dente cariato, magari con una bella e bianca dentiera. Piu spesso I'im-
magine & associata alla gioventu. I mass media, come la societa,
infatti celebrano il trionfo del corpo sano e giovanile e rigettano tutto
ciod che ¢ richiamo della fine. E il 2 novembre, giorno tradizionalmen-
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te dedicato alla memoria dei morti, 1 telegiornali riescono a propor-
re al massimo un servizio sull’aumento dei prezzi dei crisantemi!
Non a caso per il sociologo Jean Baudrillard * la morte resta ’unica
pornografia della modernita, perché ¢ 1 *ultimo tabi. Un film per soli
adulti. Il problema & che i mass media sono afoni rispetto alla morte.
Contraddice i loro valori che sono principalmente ’accumulazione
delle cose ¢ I’individualismo. La comunicazione di massa si rivoige
infatti al singolo individuo, lo sollecita al consenso e al consumo. E
tuttavia non riesce a parlare dell’unica esperienza realmente singola-
re: la morte. Ma nella morte —sottolinea il filosofo tedesco Martin
Heidegger *- il soggetto non ¢ mai sostituibile. E’ ’unica situazione
in cui I’individuo € protagonista assoluto € non puod essere sostituito
da nessuno. L’individuo morente viene dunque affidato alla tecnica
ed impacchettato per essere sottratto alla comunita. Resta I’immorta-
lita dell’immagine nell’epoca della riproducibilita tecnica ® dalle pro-
spettive sempre pit sofisticate. In “Minority Report” di Spielberg il
padre, alla sera, rivede il figlio ucciso che gli parla proiettato con un
effetto tridimensionale. Del resto nella lotta fra I’originale e le copie,
queste ultime saranno sicuramente migliori dell’originale. E a noi
piace conservare per gli altri (o meglio speriamo che gli altri conser-
vino) la nostra immagine migliore. Sempre piu infatti noi siamo il
giudizio degli altri. Ma se per Heidegger la tecnica riduce I’uomo a
cosa, facendolo un ingranaggio del Grande Apparato, per Baudrillard
le persone e le cose scompaiono sostituite dalle loro simulazioni.
Nella modernita ¢’¢ dunque il “delitto perfetto”. Non c’¢ pit un
Grande Fratello come in Orwell (1984) che domina dal sue luogo
nascosto. Oggi il Grande Fratello ¢ “I’Immagine” mentre tutto &
immateriale, scorporato, scambiabile. E Internet propone le forme
piu varie per esorcizzare la morte: dai cimiteri, dove poter far tumu-
lare i cari scomparsi per la modica cifra di 10 dollari con tanto di
immagini, voci e suoni (aperto 24 ore su 24), collegabile ovviamente
da ogni parte del mondo, ai tariffari per la mummificazione (con
prezzi, dato il tema, faraonici), alle compagnie che mettono in orbi-
ta le ceneri. Il passeggero piu illustre di questo mito del viaggio ultra-
terreno pulviscolare & (stato) il creatore di “Star Trek” Gene
Roddenberry. I fedeli della scienza preferiscono invece farsi iberna-
re, confidando (come nel film “Il dormiglione” di Woody Allen) in
un risveglio in un’eta piu evoluta. E per sfuggire all’ansia della morte
¢’é perfino una ditta di Boston che produce “bare tecnologiche con
aria condizionata autoregolabile, minibar, cellulare, monitor Tv, com-
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puter, cd, dvd“‘ mentre ’energia per far funzionare tutto viene da un
pannello solare. Anche questo ¢ businnes dell’immortalita virtuale.
Mentre la morte (reale) della pecora Dolly per invecchiamento pre-
coce ha inferto un duro colpo a chi, olire alla conservazione della pro-
pria immagine, magari tridimensionale, voleva mantenere anche la
corporeitd. Insomma, siamo ben lontani dal grande Bach che moren-
do bisbiglio:” Finalmente si va ad ascoltare la vera musica”.

La morte fra realta e finzione

Si dice spesso che la Tv ¢ specchio della realtd. Ma non € sempre
cosi. Nella vita, fortunatamente, non vediamo tanti morti quanti in
Tv. Secondo uno studio di un paio di anni fa, presentato da “Telefono
Azzurro” ed Eurispes, i ragazzi prima della fine della scuola dell’ob-
bligo hanno gid assistito a circa 18mila omicidi davanti al piccolo
schermo. Per lo psichiatra Vittorino Andreoli “la percezione della
morte da un lato viene evitata dalla cultura contemporanea, mentre
dall’altro ¢ spettacolarizzata: tra media, film, videogiochi un adole-
scente vede in media 40mila morti nell’arco di un anno’”’. La morte
viene dunque mostrata, a volte anche con inutile insistenza, nelle sue
varie forme. Prevale ovviamente la fiction ma anche I’informazione
(dalle news ai documenti storici) non ¢ da meno. E’ una morte spes-
so drammatica, per uccisione (forse la sequenza pil celebre € quella
dell’assassinio di John Fitzgerald Kennedy realizzata da un cineama-
tore) o per incidente (le immagini della famosa finale di Coppa dei
Campioni a Bruxelles, sui ring della boxe o sui circuiti di Formula
Uno. Chi non ricorda a Imola Ayrton Senna?) o la morte epica, quasi
spettacolare (come quella dei sette astronauti del “Columbia”). Ma la
sequenza che rimarra nella storia per la sua drammaticita ¢ senz’altro
I’attacco alle Torri Gemelle di New York. Un racconto tutto dramma-
ticamente in direita mondiale. Con lo squarcio provocato dai due
aerei, le fiamme, la gente che si getta dai due grattacieli in cerca di
un inutile scampo. E infine il grande crollo con le sue oltre 3mila vit-
time. Per giorni la Tv ha svolto il compito di “elaborare il lutto”,
ponendo molte domande rimaste per lo piu inevase. Fra le tante, quel-
la del differente rapporto con la morte fra la cultura occidentale e
PIslam®. Cosi come drammaticamente in diretta fu, oltre 20 anni fa,
la morte di Alfredino Rampi che ha tenuto davanti al televisore
I’Italia intera. “la lunga diretta sul “buco” di Vermicino ha sicuramen-
te aperto la strada ad una nuova consapevolezza del mezzo e ad una
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nuova concezione e pratica del linguaggio televisivo °. E’ mancato
I’happy end che tutti aspettavano. Si € capito che non € possibile scri-
vere sceneggiature sulla realtd, perché il reale ¢ imprevedibile e
costringe la Tv a trasformare anche la morte in spettacolo. La morte
infatti viene spesso mostrata, ma quasi mai raccontata, spiegata. E
quando si deve parlare di morte, si cerca la veggente che parla coi
defunti per vendere libri oppure qualche rara volta si affronta il tema
dell’eutanasia o delle “cure palliative”. Ma in genere la Tv “falsifi-
ca” la morte per I’intrattenimento, come € nella lunga tradizione della
fiction . Semplificando un po’ si puo tentare una classificazione:

LA MORTE EROICA.

Con I'eroe che muore in piedi. “Non ¢ malattia, ¢ salute, salvezza.
Muore in una azione che ritiene giusta. Contro un nemico e per una
causa necessaria. E’ vitalita affermativa.'’. Ma ¢ anche la morte non
cercata, ma affrontata con coraggio. Come fu, nella realta, quella di
Salvo D’Acquisto, immolatosi davanti al nazisti per salvare degli
innocenti. Come purtroppo ¢ successo per Fabrizio Quattrocchi,
dipendente di una agenzia di sicurezza, ucciso in Iraq. Nel filmato
girato dai suoi assassini, Fabrizio Quattrocchi, mentre tenta di
togliersi la benda dice:”Cosi muore un italiano”. Poi il colpo alla
nuca. Frase che gli ¢ valsa la medaglia d’oro concessa dal presiden-
te della Repubblica Ciampi.

LA MORTE TRAGICA.

Nasce dallo scontro non piu risolvibile fra individuo e societa.
“Tragedia che si contrappone alla pace irrispettabile degli altri. Morte
che non si identifica nelle convenzioni della morte. Sacrificio a un
Dio Sconosciuto e di cui la vita quotidiana si fa complice crudele ma
non spiegazione.”"

LA MORTE MERITATA.

E quella del malvagio o del nemico per il quale non esiste pieta. * I
folle che precipita nel vuoto o cade fra gli ingranaggi di una macchi-
na. Il perverso che si irrigidisce nella morsa dell’infarto. Mani che
annaspano nel vuoto. Alla morte del malvagio corrisponde lo sguar-
do vendicatore o la professionalita civica o il sorriso liberatorio di chi
ha ucciso 1l colpevole. Il soldato mitragliato non emoziona piu di
tanto quando ¢ quello nemico. Tutto cid che conferisce orrore € com-
passione nella morte eroica o sentimentale o tragica, viene automati-
camente cancellato nella messa in opera della morte meritata. Del
resto, ognuno di noi ha esperienza del “tifo” per i cow boys contro
gli indiani. Ci sono voluti film come “Soldato blu” o “Il piccolo gran-
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de uomo” a ristabilire un nuovo “ordine” fra chi erano le vittime ¢
chi gli aggressori.

LA MORTE COLLETTIVA.

E innervata nella natura dello spettacolo. Esempio tipico ¢ il cinema
catastrofico. Vi possono essere catastrofi naturali come i terremoti o
artificiali come i disastri ecologici. “Dighe che franano, squali o scia-
mi d’api che uccidono, grattacieli che si incendiano, aerei che preci-
pitano, navi che si inabissano: vi ¢ sempre una ragione artificiale
nello scatenamento “vendicativo” delle forze della natura....La morte
collettiva indica le contraddizioni o I’immaturita dello sviluppo. 1l
progressivo slittamento dalla catastrofe naturale a quella artificiale o
ad una loro fusione, ad una loro interdipendenza. Mette in luce I’oriz-
zonte comunque tecnologico in cui ci muoviamo, affida all’uomo cio
che era di Dio o torna ad affidare a Dio cio che I’uomo ha avuto la
presunzione di sottrargli. Il fuoco rubato agli Dei non rigenera piu la
comunitd ma la distrugge”™.

LA MORTE DELL’EROE RIBELLE.

La societd dello spettacolo, soprattutto per i piu giovani, produce
sempre nuovi riti e nuovi miti. Il mito dell’eroe ribelle spesso si
coniuga con I’immagine di personaggi morti giovani :da James Dean
a Jim Morrison a Kurt Cobain dei “Nirvana” passando magari per
Che Guevara . Non & certo piu il mito della bella morte, esaltata da
D’ Annunzio “I bersaglieri, i pitl veloci a tramutarsi in croci” ma certo
rimane una mistica della morte, una forma di eroismo (un uomo vale
per come sa morire) che fra i pit giovani in realtd spesso nasconde
difficolta di controllare i propri cambiamenti e la propria identita. E
non sard un caso se l’anticipazione dei tentativi di suicidio che
denunciano gli studiosi dei fenomeni giovanili, pone drammatici
interrogativi alla societa. Si moltiplicano infatti gli atti autodistrutti-
vi, non solo i tentati suicidi ma anche quelli di natura inconscia come
gli incidenti, le automutilazioni, I’uso di droghe.

L’Effetto Werther

La sociologia infatti ha ampiamente dimostrato con varie ricerche
che, soprattutto fra gli adolescenti, ci possono essere fenomeni imita-
tivi legati a fatti di cronaca con forte impatto mediatico. Nel caso di
suicidi per imitazione si parla di “effetto Werther” ricordando il gran
numero di suicidi che si verificarono in Germania all’indomani della
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pubblicazione del romanzo di Goethe “I dolori del giovane Werther
“(1774). In seguito alla traduzione del libro effetti analoghi si regi-
strarono anche in Francia e Inghilterra. “Il problema dei suicidi per
imitazione ¢ tuttavia riemerso con prepotenza negli Stati Uniti a par-
tire dall’inizio degli anni sessanta. All’indomani del suicidio di
Marylin Monroe si € notato infatti nella citta di Los Angeles un netto
incremento di suicidi...Lo stesso fenomeno si determinava anche
quando i notiziari o gli speciali delle reti televisive riferivano di casi
di suicidi di adolescenti”™". In genere i media tendono a non dare noti-
zie di suicidi a meno che non si tratti di persone note oppure se vi €
un carattere toccante che I’episodio pud rivestire. All’inizio degli
anni novanta tre ragazzi di Prato allo Stelvio, in provincia di Bolzano
si uccisero con 1 gas di scarico dell’auto e lasciarono una lettera con
scritto “questa vita non ha prospettive”. L’episodio ebbe vasta eco sui
media e nelle settimane successive si segnalarono altri casi di suici-
dio con le identiche modalita. Ma fenomeni imitativi, fortemente col-
legati alla comunicazione televisiva, possono trasformarsi in aggres-
sivitd non solo verso se stessi ma anche verso gli altri. E” il caso dei
sassi dal cavalcavia o dell’avvelenamento delle bottiglie d’acqua nei
supermercati. In entrambe le situazioni si € visto che, cessata la
comunicazione, cessava il fenomeno imitativo.

La morte in diretta

L’esempio piu noto di morte in diretta & “Nick’s movie” il film di
Wim Wenders mette in mostra una morte vera. Lo spettatore sa che
assiste davvero ad una morte reale, non simulata. Normalmente anche
nelle scene Tv piu crude non viene mai mostrato il momento del “tra-
passo”, vi € una sorta di autocensura per il momento pit “intimo”
della vita. E tuttavia “una esplicita pulsione verso la morte in diretta
si fa fortemente presente nelle piu recenti estetiche televisive, nate
dal crollo della sua dimensione spettacolare classica, dal logorio dei
generi televisivi di piu largo consumo”™". Un tragico esempio di morte
in diretta é rappresentata dal filmato dell’esecuzione dell’americano
Nick Berg messo in onda su Canale 5 nel programma “Terra” € sca-
ricabile, insieme ad altre drammatiche esecuzioni capitali, sui siti
internet. L’epoca della riproducibilita elettronica chiede a tutti un
supplemento di serena riflessione. Forse pud essere d’aiuto cio che
scriveva nell’ormai lontano 1958 André Bazin, fondatore dei presti-
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giosi “Cahiers du Cinéma” e padre spirtuale della “Nouvelle Vague”.
Per Bazin “ filmare la morte significa commettere un atto contrario
alla Creazione, come se il cineasta si caricasse di un privilegio, quel-
lo di rendere eterna la morte. Una sorta di sfida a Dio, insomma come
nel film ‘2001,0dissea nello spazio'¢. Per Bazin la rappresentazio-
ne della morte reale € un’oscenitd metafisica “Non si muore due
volte. La fotografia su questo punto non ha il potere del cinema, essa
non puo rappresentare che un agonizzante o un cadavere, non il pas-
saggio impercettibile dall’uno all’altro....Prima del cinema s1 cono-
sceva solo la profanazione dei cadaveri e la violazione delle tombe.
Grazie al film si puo violare oggi ed esporre a volonta il solo nostro
bene temporalmente inalienabile. Morti senza requiem, eterni ri-
morti del cinema!”"’. E Gad Lerner, rifleitendo sulla vicenda dei
pedofili in Tv che gli costd ’incarico di direttore del Tgl su “Il
Regno Attualita” 18/22 aggiunge “C’¢ un Male che ci attraversa tutti,
che ci prende quando noi trasmettiamo un atto, un gesto, qualcosa di
Male, noi ne trasmettiamo anche la forza. E quel che piu inquieta €
che in quel momento aumenta anche ’ascolto. La gente ne resta in
qualche modo presa, come incantata. Incantata e avvelenata™. C’¢ in
sostanza un rischio di complicita nel trasmettere il Male. “E ¢’¢ I'il-
lusione che parole forti di condanna possano annullare la forza del
Male che viene da quelle immagini. Ma I'immagine del Male ¢ piu
forte delle parole con le quali si vorrebbe esorcizzarlo, annullarlo.
Poiché cid che designa il linguaggio televisivo & soprattutto 1’imma-
gine e poi la parola. Né vale I’assurda logica della contabilita dell’or-
rore: alle sevizie americane contrapponiamo le decapitazioni. Nella
storia la logica dell’occhio per occhio (sia pure per immagini) “non
ha mai portato a nulla di buono™".

Il videocalvario della piccola Terry

Dopo 13 giomi dalla decisione dei giudici di staccare i macchinari
che la alimentavano, Terry Schiavo ¢ morta. Era il 31 marzo 2005.
Per settimane 1’abbiamo vista in Tv con lo sguardo assente, il corpo
rattrappito, qualche debole movimento, insieme alle foto col volto
sorridente e paffuto di bambina, di teenager e quindi di sposa. Poi gli
appelli disperati dei genitori e di tanti manifestanti. Tutto inutile.
Terry Schiavo era entrata in coma nel 1990, in seguito ad un arresto
cardiaco che le devasto il cervello per anossia cioé¢ fame di ossigeno.
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La causa? Forse I’altalena micidiale di anoressia e bulimia, che la
portava in poche settimane a guadagnare e perdere decine di chili. A
decidere il distacco della spina, il marito Michael Schiavo che aveva
dichiarato di voler seguire quella che era la volonta della moglie.
Inutili le testimonianze di chi sottolineava che Terry, cattolica prati-
cante, non avrebbe mai né detto né pensato una cosa simile. 1 giudici
hanno creduto al marito che manteneva il diritto di custodirla, nono-
stante convivesse da anni con una donna che gli ha dato due figli. E i
genitori di Terry inutilmente hanno ripetuto al mondo che il marito si
¢ ricordato del desiderio della moglie solo dopo aver vinto la causa
che gli ha fruttato quasi 2 milioni di dollari contro i medici che ave-
vano in cura Terry . Insomma, una storia ghiotta dove c¢’¢ la vita, la
morte, i soldi, gli affetti, la pieta, il cinismo. Una trama da “Dallas”.
Infatti i network americani, ¢ di conseguenza il circuito mondiale
televisivo, hanno succhiato il sangue di Terry mettendone in onda il
lungo Calvario. Un essere completamente indifeso viene, per settima-
ne, continuamente violato nella sua dignita, esposto nella sua
Passione. Con il pubblico diviso che alzava lo share: perché la storia
di Terry Schiavo ha appassionato le platee televisive come un proces-
so alla Perry Mason. Eppure per una Terry Schiavo in mondovisione
ve ne sono migliaia a cui viene staccata la spina nel silenzio pil asso-
luto. Ma il pubblico delle Tv non reggerebbe tante dolorose croci nel
cuore. “Terry occupa gli schermi della Tv da mattina a sera,invade
I’anima di chi non sia sordo o disumano, ma nessuno parla di Sun, di
Annette, di Spiro o dei 18mila americani senza nome ¢ senza soldi
condannati a morire ogni anno per assenza di cure mediche, come
calcola I’Istituto Nazionale di Medicina, un centro di ricerche non
politico®. Eppure , pur nella sovreccitata esposizione mediatica, la
vicenda di Terry Schiavo costringe a toccare un punto fondamentale:
ci sono persone che possono decidere se la vita di altri ¢ meritevole
di essere vissuta o no? Ed & anche I'interrogativo che pone il cardinal
Carlo Caffarra, arcivescovo di Bologna “Chi decide quali sono le per-
sone che hanno il diritto di giudicare se altri meritano o non merita-
no di avere una vita degna di essere vissuta? Sono questioni di una
importanza radicale nella convivenza umana. L’Occidente € arrivato
ad affermare che ogni singolo individuo umano ha un valore assolu-
to a prescindere dall’etd, dal sesso, dalla religione, dal colore della
pelle...attraverso un cammino anche molto faticoso e di gravi soffe-
renze. Attenzione, I’affermazione della dignita assoluta di ogni perso-
na umana,che ¢ il nostro patrimonio culturale piu prezioso, 1o si pud
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anche perdere. E non ¢ necessario essere né profeti, n¢ figli di profe-
ti per capire quali conseguenze cid possa avere. Siamo appena usciti
da un secolo che, al riguardo, ci deve fare molto riflettere™ .

Come in un film

Esiste una vasta letteratura parapsicologica, paranormale, occultista
che sin dall’Ottocento ha trattato il tema dei ricordi della morte.
Persone cioé che hanno vissuto un tempo sospeso fra la vita € la
morte per poi tornare in vita. La maggior parte di questi testimoni
concordano su un punto: “I’individuo vede, come in un film, i
momenti pill importanti della sua vita. Sono luoghi, situazioni, corpi,
immagini, voci, suoni, che muoiono nella sua coscienza di vivo e
rinascono, con un senso diverso, nella sua condizione di trapassato,
nel suo nuovo mondo”?. Su questo genere di ricordi, la Tv ha spesso
costruito talk a volte rispettosi ma anche, a volte, di dubbio gusto.

Lo spettacolo dell’ultimo viaggio

Nelle societd moderne la morte si € sempre pin desocializzata diven-
tando anche spettacolo da contemplare nelle esecuzioni pubbliche. La
folla urbana che si raccoglie nella piazza per le esecuzioni capitali
assiste alla morte dell’altro “assaporandola” ad una distanza spettaco-
lare. “E’ un nuovo rito che celebra ad un tempo la trasgressione ¢ la
legge. Questo sacrificio umano ricompone in unita la folla divisa.
Cosi & anche per la massa che accorre a verificare 1’esposizione di
cadaveri eccellenti o i funerali illustri”™>.

I funerali in Tv sono diventati I’espressione piu visibile del potere
postumo. Ne ricordiamo tanti. Fanno parte ormai dell” immaginario
collettivo. Sono ormai trascorsi pit di 40 anni dai funerali di
Kennedy. Immagini un po’ sgranate, in bianco e nero. La vedova, 1
figli, la bara con la bandiera sull’affusto di un cannone. Ma anche i
funerali di Martin Luther King. E dietro migliaia di persone. II fune-
rale Tv piu agghiacciante: quello di Aldo Moro. Funerale senza bara,
Le vere esequie si tennero nella chiesetta di Torrita Tiberina. Moro
venne commemorato dall’amico Paolo VI nella basilica in San
Giovanni in Laterano. Le telecamere scrutarono i volti atterriti degli
uomini politici che non riuscirono a salvare la vita dello statista
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democristiano. Ai due estremi il funerale di Vittorio Bachelet, assas-
sinato dalle Br . Un funerale quasi lieto, contrassegnato dalle parole
di perdono del figlio. Dall’aitro i molti, troppi funerali per vittime di
mafia in Sicilia. Sono gli anni terribili delle stragi, con i ministri
insultati, i parenti, le mogli in lacrime ai microfoni. Lo stesso presi-
dente Scalfaro , ad un funerale, fu “protetto” dal capo della polizia
Parisi in mezzo ad una indescrivibile calca. Ci sono poi i funerali Tv
dei politici: da quello di Berlinguer, un grande evento massmediolo-
gico e politico con un mare di gente mai piu rivisto fra cartelli, ban-
diere rosse, striscioni con parole semplici “Ciao Enrico” segni di
croce e pugni chiusi (siamo nell’estate del 1984) a quello di Bettino
Craxi, nella cattedrale di Tunisi, con 1l lancio di monetine ai ministri
del governo D’Alema.

Fra i tanti, segnaliamo due grandi funerali nazionali, proposti dalla
Tv. Quello di Gianni Agnelli ¢ di Alberto Sordi. Del primo si ricor-
dera il lungo addio di Torino, con I’imponente folla ( centomila fra le
rampe del Lingotto) che sfila nella camera ardente e, per la prima
volta, stringe la mano ad un componente della famigha Agnelli, ne
riceve uno sguardo, un sorriso, intrattiene un rapporto con quello che,
in condizioni normali, ¢ un mondo che appare solo attraverso 1 media.
Piu “festoso” 1’omaggio ad Alberto Sordi con la folla prima in
Campidoglio dov’era la camera ardente e poi con i funerali nella basi-
lica di san Giovanni con proiezioni di brani di film e testimonianze.
11 senso della giornata cosi € riassunto dal sindaco di Roma Walter
Veltroni “ Si era pensato anche alla possibilitd di proclamare una o
piu giornate di lutto cittadino. Ne ho parlato con la sorella di Sordi,
Aurelia, € insieme abbiamo convenuto che ad Alberto non avrebbe
fatto piacere una Roma triste”™. E la diretta Tv si ¢ cosi adattata allo
spirito del funerale.

Davanti alla tv per I’addio del Papa

Vi sono poi funerali che si trasformano in grandi eventi mediatici.
Come la morte di Giovanni Paolo II. A milioni di uomini rimarra per
sempre nella mente I’immagine di quelle pagine svolazzanti del
Vangelo posato sulla bara di cipresso. Un’inquadratura che da piazza
San Pietro ha fatto in diretta il giro del mondo. “Piu di 90 televisioni
collegate per seguire i funerali. Utilizzate 60 telecamere di cui 22
solo in piazza San Pietro, piu 2 elicotteri per le riprese aeree. Senza
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L’ultimo
;aluto a Papa
Wojtyla: in
3 miliardi
davanti

alla TV

contare i 1.800 cameraman e fotografi accreditati dal Vaticano per
realizzare servizi sulla cerimonia. Nel mondo si calcola che abbiano
assistito al saluto a Karol Wojtyla circa tre miliardi di persone. Il papa
che si é fiduciosamente consegnato ai media nei suoi quasi 27 anni di
pontificato riceve in cambio ’aura elettronica, quasi un nuovo tipo di
intimita consentita dalle moderne tecnologie. Qualcosa di simile
all’aureola con la quale i pittori del Medioevo ¢ del Rinascimento
distinguevano i Santi dai comuni mortali”’®. Forse anche per questo
motivo lo acclamano “Santo” nella grande piazza che i media ampli-
ficano e rendono elettronica. E e migliaia di foto scattate con i tele-
fonini alla salma del Papa, non sono altro che moderne reliquie digi-
tali. Dentro I’hard disck, la prova di un lungo e faticoso pellegrinag-
gio. Del resto tutto il pontificato ¢ avvenuto sotto 1’occhio delle tele-
camere. Compresa 1’esposizione del corpo. Qualcosa di indicibile
per la Tv. La morte irrompe nel luogo massimo dell’apparire ¢
costringe anche i Grandi della Terra a dissolvere, almeno per due ore,
il loro delirio di onnipotenza.

La piccola suora e la principessa triste

Non sempre il racconto dei media corrisponde alla volonta iniziale.
E’ il caso del funerale di lady Diana. E’ stato un grande evento popo-
lare come testimoniato dalle grandi manifestazioni di affetto e com-
mozione di quei giorni ma anche una grande cerimonia mediale.
Emerse subito il contrasto fra la Corona che voleva una manifestazio-
ne in sintonia con il tradizionale riserbo inglese € 1’interpretazione
dei media che, nell’assegnare alla Monarchia il ruolo di co-respon-
sabile 0 quantomeno di insensibile testimone di questa morte, accen-
tud le emozioni esibite. “La stessa cronaca Tv del funerale era rivol-
ta ad orientare le emozioni attraverso il tono commosso e partecipe
dei commentatori, le inquadrature dei protagonisti e dei personaggi
celebri, gli stacchi per catturare 1 sentimenti della gente comune™. 11
funerale dell’eroina viene presentato come la sua definitiva vittoria o
come hanno scritto, esagerando, 1 giornali, la sua definitiva immorta-
lita, ricca della suggestione anche della canzone di Elton John per
Lady D. “Candle in the wind” , candela nel vento. Quando i grandi
leader politici come Kennedy o Indira Ghandi muoiono assassinati,
il funerale diventa la celebrazione degli ideali per i quali hanno lotta-
to. Per Diana i valori intorno a cui si € riunita I’immensa folla non
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sono stati quelli della sfera politica ma quelli dell’espressivita indivi-
duale, della preminenza della persona sul ruolo, del sentimento sul
dovere, della liberta agli imperativi sociali, del cuore sulla regola.
Nella costruzione del mito mediale Diana ¢ anche artefice di gesti di
solidarieta, di impegno per i poveri e i malati. Infine, il funerale di
Diana ¢ coinciso anche con 1’'incoronazione del principino William,
I’altro protagonista al centro della scena “cosi somigliante alla
madre”. Forse Carlo ha capito quel giorno che non sarebbe mai
diventato re. La folla e i mass media avevano infatti incoronato il
figlio. Di ben diverso taglio il funerale avvenuto pochi giorni dopo
di Madre Teresa nello stadio “Netaji Indoor” di Calcutta. Si & trattato
insieme di una cerimonia politica, mediale e religiosa. “Il corpo di
Madre Teresa € stato preso in consegna dall’esercito, avvolto nella
bandiera indiana, trasportato al luogo della cerimonia sull’affusto di
cannone che servi a portare le salme di Gandhi e Nehru. La presenza
dello Stato, con i suoi rituali e i suoi simboli, & stata fin dall’inizio
molto marcata, tanto da suscitare un duplice sentimento. Il piu imme-
diato ¢& stato uno sgradevole senso di appropriazione, il tentativo cioe
del potere politico di ricondurre P’evento entro il proprio codice: la
costruzione ¢ il mantenimento del consenso. Il culto pubblico di un
personaggio stimato ed amato dalla gente ¢ un’operazione utile a tra-
sferire qualcosa del suo carisma, della sua “evidente” autorita, sui
rappresentanti del potere politico. Poi ¢’erano gli occhi del mondo
puntati sull’India e la preoccupazione di proporre un’immagine di
decoro e ordine. Tufta la cerimonia € apparsa cosi avvolta da un alone
di “asetticitd”, imprigionata nel rituale di uno stadio ricolmo di digni-
tari, ufficiali e membri della ‘buona societa’ indiana”. Anche in que-
sto caso vi ¢ stato un conflitto interpretativo fra 1 protagonisti da un
lato, gli organizzatori istituzionali e t media. La dimensione religiosa
e affettiva ha infatti faticato ad imporsi contrastata dalla preoccupa-
zione del cerimoniale politico del governo. I funerali di Lady Diana
¢ di Madre Teresa sono stati due grandi fenomeni comunicativi.
Hanno riproposto il mondo come “villaggio globale “. Lady Diana
per certi aspetti € rimasta vittima di un fenomeno massmediologico
in parte alimentato da lei stessa. Di fatto milioni di persone hanno
realmente sofferto per la scomparsa della “principessa triste”, un per-
sonaggio pit immaginario che reale. Razionalmente tutti compren-
diamo che Madre Teresa & molto piu importante di lady Diana. E tut-
tavia la morte della principessa ha impoverito il mondo dell’immagi-
nario, la morte della piccola suora ha impoverito il mondo reale. Ma
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11 distacco
terreno

di Terzani:

“ La fine ¢

il mio inizio”

al sistema della comunicazione interessa piu il primo mondo del
secondo. Per Filippo Ceccarelli “ Averli osservati anche sul video, in
fondo, ha voluto dire sentirsi partecipi alla storia che scorre. E’ anche
un po’ aver intuito la verita segreta e a volte perfino inconfessabile
che nasconde ogni rito. La separazione aiuta a riflettere su se stessi €
sugli altri. Oggi basta premere un pulsante per accogliere barlumi di
verita, anche sulle vicende di un Paese” .

La nicchia “infedele”

Timidi segnali di controtendenza. E’ il caso del programma
“L’Infedele” di Gad Lerner. Mercoledi 15 marzo 2006 chi si € sinto-
nizzato sul “La7” ha assistito ad oltre due ore di un dibattito sulla
morte. Un’esperienza non nuova per un programma che volutamente
vuole essere di nicchia ma anche di qualita, senza eccessive preoccu-
pazioni di share e soprattutto senza urla, “nani e ballerine”.
L’occasione era offerta dalla presenza in studio di Folco Terzani,
figlio del giornalista Tiziano Terzani morto nel luglio 2004 dopo aver
scelto la via orientale dell’ascesi. L’esperienza del distacco terreno
del padre, Folco I’ha raccontata in un libro “La fine ¢ il mio inizio”
edito da Longanesi”, sintesi di quattro mesi di quotidiane conversa-
zioni col padre. Libro che fa seguito al successo (oltre 350mila
copie”) del precedente “Un altro giro di giostra” in cui Tiziano
Terzani si pone le domande finali sul senso della vita dell’'uomo. Al
dibattito intervengono fra gli aliri il filosofo della scienza Giulio
Giorello che da non credente e positivista non riesce a trovare altra
via che quella delia disperazione:la morte dice, ¢ 1a fine di tuito“la
morte & come l’ergastolo, la vita & libertd”. Piu cauto il filosofo
Emanuele Severino che cita Spinosa “di tanto in tanto ’uomo avver-
te di essere eterno® e aggiunge ~ogni uomo, anche chi si dice scetti-
co sull’immortalita, avverte che la morte non ha l'ultima parola”
mentre il priore della comunitad di Bose, il monaco Enzo Bianchi
propone la prospettiva cristiana con la resurrezione dei corpi ¢ I’in-
contro con un Dio che é amore. Insomma, una scelta controcorrente.
Nel giorno successivo al duello Berlusconi-Prodi, fra partite di calcio
e reality, pud esistere una televisione rivolta ai grandi temi. E “alla
fine, curiosamente, ci si alza dalla poltrona con una confortante sen-
sazione di vitalita””.
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Un applauso vi seppellira

Infine un’annotazione. Sempre piu spesso si applaude ai funerali. La

prima volta fu per quelli di Anna Magnani,*® ma si trattava appunto

dell’omaggio ad una attrice. Spesso gli applausi coincidono con I’ac-

censione delle telecamere. Chiunque nella vita sia stato sfiorato dalla

celebrita pin o meno effimera, ha come ricompensa il battimani come

viatico per |’ultimo viaggio. Per la gente comune poco importa se era Un battimani
un servitore dello Stato morto in servizio, un pontefice amato da come viatico
milioni di persone, un importante imprenditore o 1’incolpevole vitti-

ma di un palazzo crollato. Lo scoppio di applausi € una certificazio-

ne di notorietd. Insomma, anche nei funerali siamo nei paraggi del

varieta televisivo. Non dovrebbe dunque stupire se quaicuno, dotato

di buongusto, nel proprio necrologio prima o poi fara scrivere “ né
fiori né applausi ma solo ed esclusivamente opere di bene”.
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Pier Paolo Pasolini e il Cristo povero

Dario Edoardo Vigano

Non ii toccate

quei diciotto sassi

che fanno aivola

con a capo issata

la «spalliera» di Cristo.
1 fiori,

S1,

quando saranno secchi,
quelli toglieteli,

ma la «spallieray,
povera e sovrana,

e quei diciotto irregolari sassi,
messi a difesa

di una voce altissima,
non i togliete piu!
Pensera il vento

a levigarli,

per addolcirne

gli angoli pungenti;
pensera il sole

a renderli cocenti,
arroventati

come il suo pensiero;
cadra la pioggia

e li fara lucenti,
come la luce

delle sue parole;
penserad la «spalliera»
a darci ancora

la fede e la speranza
in Cristo povero.

Eduardo, Pier Paolo,
1975
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La religiosita
di Pasolini:
un tramite
continuo

tra sacro

e profano

Accostarsi alla religiosita di Pier Paolo Pasolini, tema di questo nostro
breve saggio, implica approcciare un’opera in cui confluiscono mito,
rito, arcaicita rurale e contadina, marxismo e religione cattolica, richia-
mi iconografici e trasgressioni poetico-formali che rendono a trent’anni
di distanza dalla morte irriducibile all’archiviazione e alla istituzionaliz-
zazione lo scrittore, saggista, poeta ¢ cineasta PPP. La sua religiosita,
tramite mai abbandonato tra sacro e profano, si pone quale dimensione
liminare, stretta tra profanazione e sacralizzazione: umana, troppo
umana si direbbe con Nietsche. Una religiosita che affonda negli evan-
geli e nella tradizione occidentale, ma rifiuta qualsiasi istituzionalizza-
zione. Il termine di paragone non ¢ teologico-religioso, quanto piuttosto
cristologico sulla strada accidentata della pratica di vita nietzscheana su
cui Pasolini colloca i suoi personaggi e, indi, se stesso. Una religiosita
che percorre pit 0 meno sotterraneamente 1’intero corpus cine-letterario
dell’ Autore, esprimendosi dialetticamente e fagocitando la stessa impli-
cita sinfesi marxiano-cattolica, ovvero superandola in senso storico-cri-
tico, liberandola in un’analisi strutturalista senza confini. A partire dalla
Parola. Pasolini lesse il Vangelo per la prima volta nel 1942. Da una
seconda lettura ad Assisi nel 1962 gli venne I’idea di un film sul
Vangelo. La sua scelta cade su quello di Matteo in cui piu vivida €
I’'umanita del Cristo. L’interesse suscitato in Pasolini dalla lettura evan-
gelica ¢ duplice: «Dal punto di vista religioso, per me, che ho sempre
tentato di recuperare al mio laicismo i caratteri della religiosita, valgo-
no due dati ingenuamente ontologici: 'umanita di cristo € spinta da una
tale forza interiore, da una tale irriducibile sete di sapere e di verificare
il sapere, senza timore per nessuno scandalo e nessuna contraddizione,
che per essa la metafora di “divinitd” & ai limiti della metaforicita, fino
a essere idealmente una realta. Inoltre: per me la bellezza é sempre una
“bellezza morale” non mediata, ma immediata, allo stato puro, io I’ho
sperimentato nel Vangelo»'. Anche da una prospettiva marxista, lo scrit-
tore rifugge il dogmatismo in senso universalistico: «Seguendo le acce-
lerazioni stilistiche di Matteo alla lettera, la funzionalita barbarico-pra-
tica del suo racconto, [I’abolizione dei tempi cronologici, i salti ellittici
della storia con dentro le “sproporzioni” delle stasi didascaliche (lo stu-
pendo, interminabile discorso della montagna)], la figura di Cristo
dovrebbe avere, alla fine, la stessa violenza di una resistenza: qualcosa
che contraddica radicalmente la vita come si sta configurando all’uomo
moderno, la sua grigia orgia di cinismo, ironia, brutalitd pratica, com-
promesso, conformismo, glorificazione della propria identita nei conno-
tati della massa, odio per ogni diversita, rancore teologico senza religio-
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ne. Il Vangelo doveva essere secondo me un violento richiamo alla bor-
ghesia stupidamente lanciata verso un futuro che é la distruzione del-
I’'vomo, degli elementi antropologicamente umani, classici e religiosi
dell’uomo»’.

La ricotta

L’accostamento alla lettera evangelica, prima de 7] Vangelo secondo
Matteo su cui concentreremo la nostra analisi, si compie con La ricotta,
episodio del film coilettivo Ro.Go.Pa.G. del 1963. Pasolini marca da
subito la propria distanza dai coevi biopic hollywoodiani, in cui la figu-
ra del Cristo ¢ sterilizzata ad uso € consumo di un immaginario acquie-
scente e mistificatorio. Orpelli agiografici e bozzettismi inani sono
distrutti da un’opera di barocca vitalita in cui Gesu diviene un “povero
cristo”, un sotto-proletario delle borgate romane — irrinunciabile topos
socio-antropologico dello scrittore-cineasta - costretto a confrontarsi
quotidianamente con la fame e la disperazione. Pasolini utilizza la dram-
maturgia del film sul cinema per calare questo inconsapevole dramma
umano nella cornice di un film estetizzante sulla Passione di Cristo: le
stupende immagini a colori della Deposizione citano esplicitamente il
Pontormo e Rosso Fiorentino, ma 1’approccio pasoliniano rivela una
tensione dialettica straordinaria. Nel sottoproletario Stracci inchiodato
sulla Croce (e morto per un’indigestione} convivono i due versanti del
perdono: come buon ladrone fittizio ¢ colui che chiede perdono, come
martire nell’indifferenza generale diviene colui che perdona, mimesi
imperfetta dell’exemplum cristico. Come rileva Sandro Bernardi,
«l’1spirazione religiosa pasoliniana appare perd sempre stemperata dal-
I'ironia e dall’autoironia»’. Ironia e autoironia — instillata nel regista
interpretato da Orson Welles alter-ego di Pasolini stesso — che contribui-
scono ad abbattere I’impianto edificatorio e la struttura parafrastica di
molte trasposizioni della Passione di Gesu. Con La ricotta, Pasolini per-
corre una traiettoria parabolica seguendo I’ alter Christus Stracci ed evo-
candone I’emergenza nel sostrato iconografico del film.

Accattone e Mamma Roma

Due elementi — presenza di una figura Christi ¢ rimandi all’iconografia
religiosa — gia rintracciabili nei primi due lungometraggi di Pasolini.
Nell’esordio alla regia del 1961 con Accattone, Pasolini aveva portato
sullo schermo una figura Christi fessa e improbabile, sordida ma infine
redenta. Ispirandosi iconograficamente al Masaccio e ai pittori toscant
del Trecento, il film segue la parabola umana del protagonista
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Un’originale
“figura
Christi”
portata sullo
schermo

Un Cristo
dolce e mite
ma severo
contro
I’ipocrisia

Accattone, pappone e ladro, seduttore senza scrupoli e quindi innamo-
rato pentito che muore ma si salva in virtd della Grazia. E la salvezza, o
meglio il piano della salvazione su cui Pasolini interferisce apertamen-
te, intride le inquadrature della Via Crucis di Accattone — contrappunta-
te dalla Passione secondo Matteo di J.S. Bach - “santificato” dalla
forma cinematografica. Anche il film seguente, Mamma Roma (1962),
evoca la figura del Cristo con espliciti rimandi pittorici: ’incipit con la
scena oscena del banchetto nuziale di un’ex-prostituta (Anna Magnani)
viene dal Cenacolo di Andrea del Sarto, mentre il corpo esanime di
Ettore composto su un tavolaccio nel finale echeggia immediatamente il
Cristo morto del Mantenga. Entrambi i film testimoniano 1’elaborazio-
ne del messaggio evangelico che trovera compiuta espressione nel
Vangelo secondo Matteo, realizzato — come vedremo — dopo ’accusa di
vilipendio alla religione cattolica intentatagli per La ricotta.

Il Vangelo secondo Matteo

Spogliato Cristo dai guanti di velluto con cui I’hanno dipinto 1 preceden-
ti registi, Pasolini nel Vangelo secondo Matteo (1964) recupera lo scan-
dalo e la bellezza del messaggio evangelico contestualizzandolo, dopo
un sopralluogo insoddisfacente in Palestina, nel Sud d’Italia (Capo
Rizzuto e Le Castella in Calabria, Barile e i Sassi di Matera in
Basilicata) tra gli sguardi trasparenti di attori non professionisti. I riman-
di intertestuali (pittura e cinema) del Vangelo sono affascinanti e intes-
suti senza alcun intento estetizzante: «il film mostra un Cristo ascetico,
combattivo, che sembra tolto di peso dalle tavole di El Greco (la
Cacciata dei mercanti dal Tempio), ma non senza riferimenti cinemato-
grafici, soprattutto a Sergej M. Ejzenstejn: si pensi alla strage degli
innocenti (in cui si fa allusione, attraverso la musica, al film Aleksandr
Nevskij, 1938), o al montaggio delle beatitudini che proietta letteralmen-
te le inquadrature contro lo spettatore in un vortice di effetti ejzenstej-
niani»-* Pasolini riprende con primissimi piani i volti dei contadini e dei
pescatori del Sud, sdentati, con la faccia mangiata dal sole e dal vento.
La straordinaria fotografia di Tonino Delli Colli ci fa ri-guadagnare un
mondo ancestrale, in cui il Cristo ha i lineamenti spigolosi dell’icono-
grafia medievale. Infatti, quello di Pasolini ¢ un Cristo dolce ¢ mite, ma
che reagisce rabbiosamente all’ipocrisia ¢ alla falsita. E un Cristo desi-
deroso di redimere le vittime della istituzionalizzazione della religione
operata dai farisei “sepolcri imbiancati’. E un Cristo che non € venuto a
“portare la pace ma la spada”, perché sia possibile accedere al regno di
Dio con cuore puro “come quello dei bambini”. Alternando diverse

38



modalita espressive (macchina a mano e rimandi alti a Masolino e alla
pittura quattrocentesca), il cineasta riesce a penetrare realisticamente
nella materia trattata soffermandosi, da laico, sugli aspetti piu disturban-
ti e crudi del sacro: si pensi all’incontro del Cristo con i lebbrosi o alla
crocefissione. Ed € di notevole rilevanza vedere come 1’approccio mas-
simalista di Pasolini al sacro si rifletta inaspettatamente sulla stessa
forma del film:

«lo tendevo a forzare la materia nella direzione dell’attualita, mentre
lo facevo credevo che questo avesse un grandissimo peso. Per esempio
quando facevo 1 soldati di Erode vestiti da fascisti, i soldati romani
come la Celere, quando facevo Giuseppe e Maria profughi come pro-
fughi spagnoli sui Pirenei e cosi via, credevo che queste cose venisse-
ro fuori molto di pin, cioé credevo di poter attualizzare il Vangelo
senza toccare I’intima fedelta che avevo stabilito fin da principio [...].
Tutti questi richiami all’attualita, queste citazioni di Dreyer, questo
insieme di fatti espressivi e espressionistici, che credevo saltassero
molto fuori, in realta si sono poi livellati nell’insieme del film, hanno
raggiunto una loro specie di fermezza, di distacco che io non avevo
calcolato € che ¢ venuto fuori a mia insaputa e quindi mi sto ancora
chiedendo 10 stesso il perchén®

Pasolini rimane stupito dell’eterodirezione del film, con il Vangelo di
Matteo che pare impossessarsi della macchina da presa: il contenuto si
riverbera sulla forma, la religiosita della poetica si imprime sulla promi-
scuita stilistica, ’afflato di Cristo permea le inquadrature, le forgia in un
destino terragno e corporale, quello del Cristo “umano, troppo umano’.
Per Pasolini I’esperienza sul set é totalizzante e disturbante: «Il Vangelo
¢ stato per me una cosa cosi spaventosa che, mentre lo facevo, mi ci
aggrappavo € non pensavo piu a niente. Dopo i primi tre giorni di lavo-
razione avevo deciso di sbaraccare tutto. Poi una sera ho messo lo zoom
sulla macchina, il 300, ho cominciato a fare delle esperienze, e ho con-
tinuato cosi, giorno dopo giorno. La liberazione e I’invenzione tecnica
si erano prodotte al di fuori di ogni programmazione»®. Forma ¢ conte-
nuto si nutrono della stessa materia umana in un isomorfismo poetico-
stilistico che — come sempre in Pasolini — € frutto di un complesso e pur
immediato processo dialettico. La struttura drammaturgia del lungome-
traggio discende dallo stesso dualismo del Pasolini «credente - ateo»,
che nel bianco e nero del Vangelo inscrive la propria religiosita border-
line, rivendicando un luogo dello spirito in cui dare forma al suo massi-
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malismo lirico. Pasolini si trova combattuto tra la volonta di trasporre
sullo schermo la vita di Gesu Cristo e I’impossibilita di parteciparvi “in
prima persona singolare” in quanto ateo. Per non rinunciare a quelia che
implicitamente percepisce quale missione laica (il Vangelo), Pasolini
non esita a “immaginarsi” credente e a deviare dal tracciato stilistico
fino ad allora percorso. Da qui la scelta del discorso libero indiretto, che
gli permette empatia senza annullare ipocritamente la necessaria distan-
za dal soggetto. E lui stesso a precisare questa urgenza ideologico-for-
male con 1’abituale chiarezza:

Il Vangelo mi poneva il seguente problema: non potevo raccontarlo
come una narrazione classica perché non sono credente ma ateo. D’altra
parte io volevo filmare 1l Vangelo secondo Matteo, dunque raccontare la
storia del Cristo figlio di Dio, dunque raccontare una storia alla quale
non credevo. Dunque non potevo essere io a raccontaria. E cosi che,
senza precisamente volerlo, sono stato portato a rovesciare tutta la mia
tecnica cinematografica ¢ che & nato questo magma stilistico che ¢ pro-
prio al “cinema di poesia”. Perché, per poter raccontare il Vangelo, ho
dovuto tuffarmi nell’anima di quaicuno che crede»’.

Entrando da profano nel sacro, Pasolini profana consapevolmente la tra-
dizione cinematografica della vita di Cristo ripulendola dagli abbelli-
menti edificanti e sfrondandola dall’iconografia devozionistica. I/
Vangelo secondo Matteo vale a Pasolini il Premio speciale della giuria
alla Mostra del cinema di Venezia, il Nastro d’argento alla regia e il
Gran Prix 1964 dell’Office Catholique international du cinema.
Riproposizione fedele del Vangelo secondo Matteo, il film ripercorre le
tappe della vita di Gesu Cristo: la nascita, Erode, il battesimo di
Giovanni Battista, fino ad arrivare alla morte e alla resurrezione. Non vi
sono cambiamenti né nella storia né nel racconto. I} cast € composto da
attori non professionisti. La parte di Gesu Cristo ¢ affidata a Enrique
Irazoqui, uno studente spagnolo che stava facendo una tesi di laurea sul
Pasolini poeta e che si trova per caso sul set def film il giorno prima del-
I’inizio delle riprese. La voce di Cristo € di Enrico Maria Salerno, sono
presenti, tra gli altri, la madre di Pasolini, nel ruoio della Madonna,
Enzo Siciliano, nella parte di Simone, e Natalia Ginzuburg, nella parte
di Maria di Betania. Disse il regista: «Avrei potuto demistificare la reale
situazione storica, i rapporti fra Pilato ¢ Erode, avrei potuto demistifica-
re la figura di Cristo mitizzata dal Romanticismo, dal cattolicesimo e
dalla Controriforma, demistificare tutto, ma poi, come avrei potuto
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demistificare il problema delia morte? Il problema che non posso demi-
stificare & quel tanto di profondamente irrazionale, ¢ quindi in qualche
modo religioso, che ¢ nel mistero del mondo. Quello non ¢ demistifica-
bile»®. In continuita con le opere precedenti, il cineasta affida a un lin-
guaggio sonoro raffinato le vicende narrate nel film a partire dalla
bachiana Passione secondo Matteo. In particolare, alla morte di Gesu
Pasolini associa la Musica funebre massonica, una delle piu alte compo-
sizioni di Mozart. Vi € un solo momento della lunga sequenza della cro-
cefissione e della morte in cui la musica recede ed & quando — significa-
tivamente - il Cristo pronuncia queste parole: «Voi udrete con le orec-
chie ma non intenderete e vedrete con gli occhi ma non comprenderete,
poiché ii cuore di questo popolo si € fatto insensibile e hanno indurito le
orecchie e hanno chiuso gli occhi per non vedere con gli occhi € non
sentire con le orecchiey. Nel finale, Maria con altri si reca alla tomba del
Figlio, il sepolcro si apre e Cristo non € pit avvolto nel sudario: € risor-
to!: le immagini sono contrappuntate dal Gloria di una messa cantata
congolese.

11 Vangelo secondo la critica

I1 Vangelo alla premiere alla Mostra del Cinema di Venezia del 1964
viene fischiato dai fascisti; d’altro canto, ’accoglienza della critica di
sinistra & fredda. L Unita scrive: «ll nostro cineasta ha soltanto compo-
sto il piti bel film su Cristo che sia stato fatto finora, e probabilmente 1l
piu sincero che egli potesse concepire. Di entrambe le cose gli va dato
obiettivamente, ma non enfusiasticamente atto». A queste critiche
Pasolini oppone, da un lato, la comune avversione del cattolicesimo e
del comunismo® verso il materialismo borghese, unico vero nemico di
Cristo; dall’altro, contrattacca «io ho potuto fare i1l Vangelo cosi come
I’ho fatto proprio perché non sono cattolico, nel senso restrittivo € con-
dizionante della parola: non ho cioé verso il Vangelo né le inibizioni di
un cattolico praticante (inibizioni come scrupolo, come terrore della
mancanza di rispetto), né le inibizioni di un cattolico inconscio (che
teme il cattolicesimo come una ricaduta nella condizione conformistica
e borghese da iui superata attraverso il marxismo)». La critica coeva,
tuttavia, mentre non comprende il senso del film, viceversa non perde
I’occasione per attaccare il regista. Il Tempo: «ll regista ha sottolineato
alcuni episodi della vita di Gesu che sembrano contenere semi piu 11vo-
luzionari...». Il Corriere della Sera: «Combattuto tra ideologia e senti-
mento Pasolini ha tentato di recuperare al suo laicismo i caratteri della
religiositd, ma poiché P’operazione ha un accento volontaristico, gli €
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sfuggito quel carattere precipuo che ¢ il senso del mistero». La Notte:
«Un ottimo film, piu cattolico che marxista». L’'Osservatore romano:
«Fedele al racconto non all’ispirazione del Vangelo».

L’accoglienza del mondo cattolico

Il rapporto tra i cattolici e Pasolini fu contrastato, fatto di alti e bassi,
attacchi e plausi. La ricotta fu sequestrata con I’imputazione di “vilipen-
dio alla religione di Stato”. Ne segui un processo nel quale il
Procuratore della Repubblica Di Gennaro presentd il film come «il
cavallo di Troia della rivoluzione proletaria nella citta di Dio».
Fortunatamente nel maggio 1964 la Corte d’appello di Roma, acco-
gliendo il ricorso di Pasolini, assolve il regista perché “il fatto non costi-
tuisce reato”. D’altra parte, I Vangelo secondo Matteo, duramente con-
testato dalla sinistra, fu ampiamente apprezzato (e premiato) dalla criti-
ca cattolica. Dira Alfredo Bini, produttore del film:

«Banche, ministero, distributori mi dicevano che ero matto a voler fare
un film commerciale tratto dal Vangelo, e per di piu diretto da Pasolini,
appena condannato a quattro mesi per vilipendio alla religione. Ora tutti
dicono che sei religioso. Strano. Quando hai fatto La ricotta e Il Vangelo
non se n’era accorto nessuno. Nemmeno quando organizzai la proiezio-
ne del film per i padri conciliari: avevamo avuto il permesso per avere
I’ Auditorium di via della Conciliazione, ma la mattina alle 10 tutti quei
cardinali, bianchi, gialli, neri, con i loro berrettini e i mantelli rossi si
accalcavano davanti alla porta sbarrata su cui c’era scritto “lavori in
corso”. Una bella idea dettata dalla paura notturna. Ma la proiezione
I’abbiamo fatta lo stesso. Mille cardinali portati con trenta taxi che face-
vano la spola tra S. Pietro e piazza Cavour, al cinema Ariston. Venti
minuti esatti di applausi hanno fatto, quando ¢ apparsa la dedica a
Giovanni XXIII. A Parigi, la proiezione dentro la cattedrale di Notre
Dame, andata ancora meglio: niente [avori improvvisi»'.

Per la stesura della sceneggiatura Pasolini collabora con la Pro Civitate
Christiana di Assisi: € I’occasione per stringere dei rapporti di recipro-
ca stima e fiducia con gli ambienti piu progressisti € piti inclini al dialo-
go del mondo cattolico. Fu infatti con il biblista don Andrea Carraio,
volontario della Pro Civitate, che su richiesta di Alfredo Bini nel giugno
1963 Pasolini si reco in Palestina per visitare e riprendere i luoghi della
narrazione evangelica. La Pro Civitate — che sin dalla sua fondazione
progettava un film sul Vangelo - rilascio una dichiarazione per avallare
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la pellicola, sottolineando 1'uniformita del Vangelo ai dettami richiesti
dallo schema conciliare ai mezzi di comunicazione sociale per la diffu-
sione del Verbo. Pasolini, d’altra parte, dedico il film alla “cara, lieta,
familiare memoria di Giovanni XXIIT”.

Pasolini, povero in Cristo

Il tentativo di Pasolini € stato quello di fare esplodere lo scandalo del
sacro in una societa borghese rigidamente canonizzata. La sua arte
diviene rappresentazione fragica di questo conflitto insanabile, irrealiz-
zabile sintesi tra 'uomo, 1a societa ¢ la sacralitd. E in quest’ottica che il
Cristo secondo Pasolini assume particolare rilevanza. Come il regista
ebbe a dire in un dibattito a seguito del Vangelo, «... mi sembra un’idea
un po’ strana della Rivoluzione questa, per cui la Rivoluzione va fatta a
suon di legnate, o dietro le barricate, o col mitra in mano: ¢ un’idea
almeno anti-storicistica. Nel momento storico in cui Cristo operava, dire
alla gente “porgi al nemico I’altra guancia” era una cosa di un anticon-
formismo da far rabbrividire, uno scandalo insostenibile: e infatti I’han-
no crocifisso. Non vedo come in questo senso Cristo non debba essere
accepito come Rivoluzionario ...». Come il suo cinema, anche il “suo”
Cristo & stato rivoluzionario. Rivoluzionario nella poverta, rivoluziona-
rio in una umanita trascendente la logica umana nell’abbraccio poetico
al Padre: «In parole molto semplici e povere: io non credo che Cristo sia
figlio di Dio, perché non sono credente, almeno nella coscienza. Ma
credo che Cristo sia divino: credo cio¢ che in lui 'umanita sia cosi alta,
rigorosa, ideale da andare al di 1a dei comuni termini dell’umanita. Per
questo dico “poesia’”: strumento irrazionale per esprimere questo mio
sentimento irrazionale per Cristo»'. Un Cristo nutrito di poverta, ruba-
to alla vita dell’nomo (I’attore che lo interpreta “per caso” nel Vangelo)
per essere a lui riconsegnato nell’irrazionalita e nello scandalo del per-
dono e del sacrificio. Un Cristo cinematografico che non rinunciando
alla spada si fa carico di quel ritorno surrettizio del sacro nelle forme
della violenza di cui ha parlato René Girard. Un Cristo che si riappro-
pria della sua originaria contestualizzazione spazio-temporale per ren-
dere piu evidente il carattere universale del suo messaggio evangelico.
Un Cristo che ha avuto bisogno di un “ateo-credente” per essere resti-
tuito al suo primitivo, sobrio splendore. Un Cristo che ha avuto bisogno
della ricchezza intellettuale ed artistica di Pasolini per ritornare alla
poverta delle origini. Un Cristo ad immagine e somiglianza dell’uomo:
¢ questo lo sconfinato atto d’amore di Pasolini, ¢ questa la sua trasgres-
sione ultima.
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Chiesa e media, dopo il “papa mediatico”
Maria Vittoria Gatti

E stato il “papa mediatico” fino alla fine. Anche la sua morte — il due
aprile di un anno fa — si ¢ tramutata in evento mediatico senza prece-
denti: in 3 miliardi hanno seguito i funerali di papa Wojtyla davanti alla
televisione, 14 milioni solo nel nostro Paese. Comunque la st pensi a
proposito, ¢ innegabile che la morte di Giovanni Paolo II avesse in s¢
qualcosa di unico — almeno nel contesto italiano, ma non solo — desti-
nato a renderla evento. Ha riguardato, infatti, quello che da tempo i
giomnalisti chiamavano “papa mediatico” e che aveva un grande cari-
sma non solo tra i cattolici; che era percepito come “uno di casa” sia
per la posizione geografica dello stato di cui era sovrano — e che ha
sempre reso cosi difficile scindere Roma da San Pietro - sia perché, pur
venendo da un altro paese, aveva da subito mostrato confidenza con la
lingua italiana (chiamandola fin dal suo primo discorso pubblico, con
studiata naturalezza, “la nostra lingua italiana”); uno che aveva eredi-
tato dai suoi predecessori, e certamente rafforzato attraverso viaggi,
discorsi, incontri, una visibilita politica data insieme dall’autorita
morale e spirituale riconosciuta da pit parti al pontefice romano e dal
potere temporale che amministra. Quanto alle immagini, poi, non ne
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sono mancate di grande intensita tra quelle in diretta durante I’annun-
cio della morte e nelle ore e giomi successivi — dalle riprese notturne
in piazza San Pietro, alle panoramiche dall’alto della fiumana di gente
accorsa per il saluto alla sua salma, all’indugiare discreto della teleca-
mera su alcuni segni liturgici e alcuni momenti di particolare intensita
durante il funerale. Ma queste immagini sono state solo una parte del
grande repertorio di cui si € nutrita, in quei giorni, la televisione: spe-
ciali di pochi minuti o di qualche ora sono stati costruiti essenzialmen-
te sulle molte ¢ belle sequenze registrate negli anni: il papa da giovane,
bello, con un portamento da attore nella sua veste bianca, il papa
immerso nella folla durante questo quell’evento, il papa sulla neve, il
papa che fa la ola, il tutto in continuo contrappunto con la malattia, la
vecchiaia, I’accasciarsi esanime subito dopo i colpi sparati da Ali Agca.
E cosi 'uso — e forse 1’abuso — di queste immagini, insieme agli altri
tre elementi citati (forza mediatica, prossimita, visibilita politica),
hanno fortemente contribuito a fare di quest’uomo, il papa, e di questo
fatto, la sua morte, un inevitabile evento mediatico.

Le “prime volte”

In quei primi giorni di aprile del 2005, molte sono state le “prime
volte” della TV: per la prima volta essa ha documentato il trasferi-
mento della salma di un papa dalla sala Clementina, dove si erano
raccolti in preghiera i cardinali, alla Basilica, dove avrebbe ricevuto
il saluto della gente. Per la prima volta le telecamere non si sono
spente mai, nemmeno di notte. Qualche giorno dopo, € stata la prima
volta per il giuramento dei cardinali, appositamente spostato prima e
non dopo I’”Extra omnes” — cioé il momento in cui i non elettori
lasciano la cappella Sistina ed ha quindi inizio il conclave — come era
sempre stato. I tecnici e 1l regista del Centro Televisivo Vaticano
hanno ripreso tutto, quasi ininterrottamente, per alcuni giorni. Lo
hanno fatto con diversi accorgimenti, alcuni tipici del CTV — come la
mancanza di commento ¢ la presenza dell’audio ambiente — altri pen-
sati appositamente per I’occasione — tra cui la non divulgazione delle
immagini del rito di chiusura della bara e la tumulazione. Piccole
attenzioni, almeno apparentemente, ma necessarie a conferire la giu-
sta, pacata solennita ail’evento. Quando, perd, queste immagini
hanno raggiunto le nostre TV molta di questa levita, purtroppo, €
andata perduta, forse oppressa dall’incessante fiume di parole, di
spiegaziont, di attestazioni di tristezza che si sono susseguite per ore,
per giorni. Sotto il peso delle parole, abbiamo perso i simboli, che le
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immagini avevano faticosamente cercato di custodire. Come quel
vangelo aperto sulla bara di cipresso.

Il Vangelo, la bara, il simbolo

Il vento che sfoglia le pagine di un vangelo, aperto su di una bara di
cipresso, & un simbolo, e lo & proprio perché, rimandando al di 1a dei
segni, lascia intravedere un di pitl di senso, lascia intuire che oltre al
libro, al vento che lo muove, alla bara, ¢’é anche qualcosa d’altro, sia
esso il senso di una vita che continua o quello di un’esistenza che sere-
namente si conclude. E proprio questo qualcosa d’altro, e insieme il
sapere che esso puo essere intuito ma non compreso in maniera defini-
tiva e neppure univoca cio che, nel simbolo, ¢i emoziona.

E, insomma, proprio questa “opacita”, come la chiamava Paul Ricoeur
— che differenzia il simbolo dal segno, cid che pud essere interpretato
in maniera univoca da cio che sfugge a un’unica interpretazione — 1’es-
senza del simbolo e, insieme, ¢id che in esso ci attrae. Ma se 1’imma-
gine evoca, la parola del giornalista, che interpreta e commenta, fissa,
una volta per tutte, il simbolo, trasformandolo in semplice segno. E piu,
sotto 1’assalto delle parole, si perde la forza evocativa del simbolo, la
sua capacita di “dare a pensare’™, piu le parole aumentano, quasi a voler
colmare il vuoto che creano, e si riempiono di enfasi, cercando di dire
quello che non si pud dire, proprio perché “opaco”. Il giornalista, allo-
ra, continua a descrivere cid che gia vediamo, ci parla del vangelo, del
vento, del vento che scompagina il vangelo, di quanto tutto cio sia emo-
zionante...ma le parole appesantiscono la leggerezza dell’immagine,
fin quasi a farla scomparire sotto di esse. E proprio quella “necessita
interna che dovrebbe caratterizzare ogni immagine [...] come ricchezza
di significati possibili”, di cui parla Calvino, si perde sotto il peso delle
parole che, quasi diffidando di questa intima forza, si affannano a dare
un senso a cio che ne avrebbe pi di uno, e sbriciolano quella ricchez-
za di significati, mentre cercano inutilmente di atferrarla.

Ma che cosa é accaduto?

E stato in un certo senso come se, nell” occasione dei funerali, fosse
emersa con forza — con piu forza del solito — la necessaria “altra fac-
cia” di quella medaglia chiamata, appunto, “papa mediatico™: quella di
una “comunicazione papale”, cioé di un modo di raccontare ciod che
riguardava Wojtyla sempre meno “filtrato”, sempre pill empatico con i
gesti, i discorsi e le sorti del Pontefice, sempre piu incapace di distan-
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za. Certo, proprio questa capacita di avvicinare i media — pur senza
farsi fagocitare da essi — era stato, durante tutta la sua vita, uno dei
meriti di Giovanni Paolo II, che era riuscito a far parlare della chiesa e
del vangelo anche in momenti € in Iuoghi in cui il parlarne non era
affatto scontato. E, tuttavia, cid non € stato privo di rischi. Tra questi,
anche la perdita della capacita, da parte del mondo dell’informazione,
di rendere conto e ragione della complessita, ricchezza di vedute e di
esperienze di cui la chiesa, nel suo insieme, € portatrice. Una sorta di
perdita di visione prospettica — per la quale ¢ sempre necessaria una pur
minima distanza — che permettesse di cogliere anche cié che stava
intorno al papa.

Ma come un aspetto positivo quale quello poc’anzi ricordato, cio¢ il
merito da piu parti riconosciuto di saper dialogare con i media come
nessun papa prima di lui, ha potuto trasformarsi in un limite?

E necessario, a questo proposito, fare un passo indietro, iniziando pro-
prio dagli aspetti positivi che hanno caratterizzato la relazione tra chie-
sa e media durante il lungo pontificato di Wojtyla.

Chiesa e informazione

Potremmo definire gli elementi positivi rispettivamente come 1’attua-
zione di una chiesa mediatica e di un’informazione ecclesiale. Per
chiesa mediatica intendo una chiesa che, con poco meno di due miliar-
di di cristiani nel mondo e circa un miliardo di cattolici, & ben coscien-
te della necessita di avvalersi anche della forza dei media per annuncia-
re il Vangelo, per far sentire la propria presenza viva alle molteplici
parti che la compongono, da una parte all’altra del pianeta, e per entra-
re in relazione con quelie che le sono esterne ma non sempre esiranee.
A questo proposito, ¢ innegabile come Giovanni Paolo Il sia stato un
maestro nell’indicare la possibilita di una chiesa capace di parlare al
mondo attraverso 1 mezzi di comunicazione e nel renderla sempre pit
attenta e competente nel loro utilizzo® .

Necessario controcanto di questa chiesa mediatica ¢, appunto, un’infor-
mazione ecclesiale, vale a dire un’informazione che, anche quando €
pubblica, non puo e non deve tralasciare un mondo immenso non solo
a livello numerico, ma anche per la capacita, che da piu parti gli € rico-
nosciuta, di proporre valori. Sappiamo bene come il pontificato di
Giovanni Paolo II si sia svolto in un periodo nel quale il crollo delle
ideologie ¢ stato anche crisi di valori ¢ il ricorrere a quelli fortemente
proposti dalla chiesa sia stata una necessita sempre pill sentita anche da
parte di chi cristiano non era.
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Ora, proprio da questi due elementi positivi sono scaturiti due aspetti
che, sebbene nati dai primi, € dunque “con le migliori intenzioni”, ne
rappresentano in un certo senso una deriva pericolosa, alla quale porre
attenzione: 1l rischio di una chiesa mediatizzata ¢ quello, ad esso anco-
ra upa volta complementare, di un ‘informazione ecclesizzata.

Se la Chiesa si affida (troppo) ai media

La chiesa stessa, ribadendo I’importanza di utilizzare i media come
“strumenti di evangelizzazione”, ha messo pil volte in guardia dai
rischi provenienti da una scorretta comunicazione e si & interrogata
anche sui modi di porre riparo a una propria eccessiva mediatizzazione:
dalle riflessioni contenute in alcune encicliche (come la Redemptoris
Missio), ai documenti redatti dal Pontificio consiglio per le comunica-
zioni soctali, ai discorsi del papa in occasione della giornata delle
comunicazioni sociali, il materiale non manca e pud certo aiutare a
riflettere. Ad esso, pot, si aggiungono riflessioni e intuizioni nate all’in-
terno delle diverse Conferenze Episcopali, cioé delle chiese locali.
Vediamo allora quale puo essere il pericolo per una chiesa sempre piu
avvezza all’uso dei media. Per chiesa mediatizzata intendo una chiesa
che, nel momento in cui ha trovato una sua forte capacita d’espressio-
ne attraverso i mezzi di comunicazione, rischia in qualche modo di dare
ad essi eccessivo credito, tralasciando altre forme di dialogo, espressio-
ne, partecipazione.

Ma i media, per la funzione che hanno, non possono contenere tutta la
chiesa. La televisione, in particolare, che deve saper raccontare 1’im-
mediato e renderlo comprensibile a tutti, o almeno alla maggior parte
degli spettatori, procede spesso per figure tipologiche, le uniche che
riescano a non dissolversi immediatamente nell’impatto con il quoti-
diano e sovrabbondante flusso di informazioni e possano almeno pro-
vare a contrastare I’oblio cui questo flusso &, prima o poi, destinato,
poiché anche le notizie e i1 volti pit importanti saranno prima o poi,
negli occhi e nella mente del telespettatore, necessariamente sostituiti
da altre notizie e altri volti.

La televisione deve, percio, cogliere d’ogni realta gli aspetti piu rile-
vanti, i personaggi di primo piano preferendo — come & normale quan-
do ci si rivolga a un pubblico indifferenziato qual ¢ quello della Tv
generalista — 1 fatti alle interpretazioni, gli imperativi ai dubbi, le solu-
zioni alle domande. Per tutte queste ragioni, essa puo a fatica cogliere
la complessitad della chiesa, le voci minori, i fatti secondari eppure
essenziali alla vita di questa.
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Se tale mancanza viene assunta con responsabilita e consapevolezza da
entrambe le parti, essa non rappresenta piu una minaccia, ma semplice-
mente un limite di cui essere consci cercando, per quanto possibile, di
superarlo, da entrambe le parti: da parte dell’informazione televisiva,
provando non tanto a cancellarlo quanto se mai a spostarlo sempre un
po’ piul in 1a e, da parte della chiesa, ricordando che solo di mezzi si
tratta e che, per quanto raffinati essi siano, non riusciranno mai a resti-
tuirla in tutta la sua complessita, e questo non tanto per un difetto dei
media, cui cercare di porre rimedio, ma per la grandezza e multiformi-
ta della chiesa.

Se I’informazione perde distanza

Complementare a questo rischio di eccessiva mediatizzazione delia
chiesa mi pare quello di una perdita di distanza, da parte dell’informa-
zione, nei confronti della chiesa stessa. Una perdita di distanza che, se
in un certo senso ha avuto il suo apice in occasione degli ultimi giorni
di papa Wojtyla, della sua morte e dei funerali, si ¢ perd costruito lungo
un percorso durato anni, nel quale questa distanza si ¢ progressivamen-
te accorciata. Cosi che, pit il tempo passava, piu il giudizio dell’intera
e per molti altri versi variegata opinione pubblica tendeva a uniformar-
si nei confronti di Giovanni Paolo 11, i critici diventando spesso suoi
sostenitori o comunque facendo cadere le loro critiche nell’oblio. Non
c’é dubbio che in questo processo d’avvicinamento risiedano anche
due meriti, rispettivamente del “papa mediatico” e dell’informazione
che lo ha seguito negli anni: il primo ¢ riuscito — ed € cosa non da poco
— a ottenere sempre pitt consenso pur senza mai “cambiare rotta”, senza
concedere qualcosa a questi o a quelli, senza ammorbidire le proprie
posizioni, come testimonia anche il suo ultimo discorso a Bush, in terra
americana. La seconda ¢ stata capace di ascoltare, a volte di cambiare
anche la propria opinione, di abbandonare alcune diffidenze. Il rischio
— tangibile nei giorni della morte e dei funerali di Giovanni Paolo II -
¢ stato quello di avvicinarsi, a poco a poco, cosi tanto al proprio “ogget-
to” da perdere quella minima distanza necessaria a vederlo nella sua
interezza, senza diventarne parte, ¢ a raccontarlo, facendo magari un
“passo indietro” perché il racconto, per quanto partecipato, restasse tale
e non si trasformasse nell’esternazione di un vissuto personale.
Questo rischio, poi, ne conteneva in sé un altro: dimenticarsi che seb-
bene molti di noi avessero partecipato a questo evento, si fossero com-
mossi, ne fossero stati coinvolti profondamente, tutti questi “molti”
non erano tutto il mondo, e che una parte di questo, magari perché non
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credente, aveva vissuto e vive in maniera diversa questi eventi, in
maniera piu fredda, piu distaccata. Possiamo non essere d’accordo, ma
dobbiamo sapere che ¢ cosi. Non si tratta, per chi ha il compito di fare
informazione, di rinnegare il proprio credo, o di tradire le proprie con-
vinzioni € 1 propri sentimenti, ma solo di rispettare la diversita, ricor-
dandosi anche di questi altri. E non solo. Anche per i credenti, infatti,
per tutti coloro che hanno vissuto quello di Giovanni Paolo II come un
pontificato grande e necessario per la storia della chiesa e, in un certo
senso, per il mondo intero, € importante un’informazione che sappia
non solo tessere le lodi ma anche sollevare dubbi, far notare eventuali
incongruenze, osare critiche. Questo perché fede e informazione non
possono stare sullo stesso piano e la seconda non deve risolvere a prio-
1 1 problemi affrontando i quali la prima cresce, si mette alla prova,
eventualmente si rinsalda.

E ’informazione, confessionale o laica che sia, non dovrebbe mai tra-
dire 1l compito che giustifica la sua esistenza: essere un aiuto a capire,
uno strumento per farsi un’idea — magari pitt d’una — sulle cose e sul
mondo. Senza illudersi di afferrarne la verita, ma senza mai rinunciare
a cercarla.
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NOTE

18i veda , in particolare, Paul Ricoeur , Ermeneutica dei simboli e riflessione filosofica I,
pp.303-319 , in /I conflitto delle interpretazioni, tr. It., Jaca Book, Milano 1977.

*Ivi, p.304.

3 GiovaNNt PaoLo 11, I Rapido Sviluppo, Lettera Apostolica, Libreria Editrice Vaticana febbra-
io 2005, In essa, al paragrafo 7 si legge: “Nei mezzi della comunicazione la Chiesa trova un
sostegno prezioso per diffondere il Vangelo ¢ i valori religiosi, per promuovere il dialogo e la
cooperazione ecumenica e interreligiosa, come pure per difendere quei solidi principi che sono
indispensabili per costruire una societa rispettosa della dignita deila persona umana e attenta
al bene comune. Essa li impiega volentieri per fornire informazioni su se stessa e dilatare i
confini dell’evangelizzazione, della catechesi e della formazione e ne considera l'utilizzo
come una risposta al comando del Signore: “Andate in tutto il mondo e predicate il Vangelo
ad ogni creatura”(Mc 16,15)".
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La censura cinematografica in Italia

Carmelo Petrone

INTRODUZIONE

La discussione attorno alla censura cinematografica € uno dei temi
che periodicamente diventano oggetto di dibattiti e polemiche'.

La questione ¢ di difficile soluzione non solo perché si unisce ine-
vitabilmente ai mutamenti legati al decorso del tempo, ma anche per-
ché deve conciliare esigenze diverse e talora contrastanti tra di loro.

In Italia la censura cinematografica € regolata ancor oggi dalla
legge del 21 aprile 1962, n. 161 e dalle successive integrazioni e
modifiche.

Questo lavoro si propone di analizzare, tra passato e presente,
I’istituto della censura cinematografica nella sua definizione, nella sto-
ria, nella normativa italiana, nei problemi di applicazione, nei tentativi
di riforma o abolizione.

Trattandosi di una materia vasta ¢ complessa, ho voluto apposita-
mente circoscrivere il lavoro all’ambito storico-giuridico ¢ descrittivo-
analitico dell’istituzione della censura in Italia.

Il fenomeno & ben pit ampio. Esso presenta anche diversi voiti e
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con il termine censura, pill genericamente si indica un insieme eteroge-
neo di meccanismi di controllo: dall’autocensura, processo attraverso il
quale I’individuo trattiene dentro di sé idee o immagini, alla censura
economica o di mercato che sovente si rivela ancora piu efficiente di
quelia di tipo burocratico, dalla censura politico-ideologica repressiva
e proibitiva, alla censura derivante da ragioni di ordine morale, dalla
censura nella storia dei film censurati®, fino alla censura in senso
stretto c¢he impedisce la diffusione dell’opera.

Sono tutti aspetti presenti nel tema della censura, ma non verranno
trattati, o saranno solamente accennati, in questo elaborato che si sof-
fermera esclusivamente sulla censura amministrativa in Italia.

1. CENSURA E CINEMA: LE VICENDE LEGISLATIVE IN ITALIA

1.1 Concetto di censura cinematografica *
L’intervento statale nei confronti del fenomeno cinematografico si
esplica sostanzialmente in due modi:*

a) controllo sul contenuto dell’opera cinematografica (censura),

b) intervento incentivante che ha per «oggetto il cinema come
fatto economico, intervento che a sua volta puo essere: di tipo
indiretto, quando si attua attraverso sovvenzioni o altre misure
economiche; di tipo diretto, quando si attua invece attraverso
Pistituzione di strutture pubbliche che agiscono come soggetti
operatori».’

In questa trattazione prenderemo in esame il primo dei due interventi
dello Stato nei confronti del fenomeno cinematografico.

La censura nel senso piu generale del termine é il controllo, per lo
pitl esercitato dai pubblici poteri, sulle pubblicazioni, sulla corrispon-
denza, sulle notizie, sulle opinioni, sulle espressioni del pensiero, sugli
spettacoli (teatrali, cinematografici, televisivi) ed altre manifestazioni,
diretto ad impedire o limitare la diffusione di quanto venga ritenuto
contrario all’interesse generale delia collettivita.

In senso piu specifico, applicato al cinema, ed ¢ il nostro caso, ¢
I’intervento, esercitato in via preventiva, da parte del potere esecu-
tivo, il piu delle volte previo parere di commissioni di revisione,
diretto a stabilire se un film possa essere proiettato in pubblico.

Alle commissioni consultive e alla stessa autorita amministrativa
viene poi, normalmente, demandato anche il compito di disporre even-
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tuali divieti o limitazioni per fasce d’etd.® Esulano, comunque, dal con-
cetto di censura amministrativa gli eventuali interventi repressivi da
parte dell’ Autorita giudiziaria, in caso di violazioni di norme penali.

La censura di cui parliamo, ¢ dunque un controllo sul contenuto
dell’opera cinematografica che precede la diffusione del film nelle
sale di proiezione e che ¢ affidata alla pubblica amministrazione su
parere di apposite “commissioni di revisione™; I’attivita di repressione,
invece, ¢ affidata all’autorita giudiziaria (giudice penale) e segue il pro-
dotto (quando 1l film ¢ stato proiettato in pubblico) sulla base del codi-
ce penale o di altre leggi speciali.

1.2. La censura nella storia

Sono trascorsi oltre 110 anni da quando, nel dicembre 1895,
furono proiettati in una sala pubblica i primi film realizzati dai fratelli
Lumiére, che diedero vita, nel volgere di pochi mesi, a tutta una serie
di spettacoli nelle principali citta d’Europa ¢ d’ America.

Il cinema, nato come curiosita scientifica, trasformatosi poi in
semplice divertimento per un pubblico incolto, divenne, a partire dai
primi anni del nuovo secolo, lo spettacolo per eccellenza, attirando un
sempre maggiore numero di spettatori, di ogni ceto sociale e livello
culturale, impegnando capitali ed attrezzature cospicue, creando un’in-
dustria di vaste proporzioni, preoccupando i pubblici poteri e interes-
sando artisti ed intellettuali. Man mano si impose come fenomeno di
cultura e di costume, la cui influenza si ando estendendo in modo tale
da determinare comportamenti individuali e collettivi, mode, gusti...
Ben presto, dunque il cinema, per 1 suoi contenuti, divenne anche pre-
occupazione per i pubblict poteri. Si puo affermare che «la storia
della censura cinematografica coincide di fatto con la storia del cine-
ma: la carica potenzialmente eversiva e destabilizzante del nuovo
mezzo attiro subito — come si e detto — ['attenzione del Potere che ben
comprese l'importanza di controllare gquanto fosse mostrato sullo
schermo».

I1 primo caso storicamente accertato di censura risale al 1899,
appena tre anni dopo la nascita del cinematografo. Si trattd di una cen-
sura di tipo economico: «in Gran Bretagna le industrie casearie cerca-
rono di mettere al bando il  filmato The life of a Stilton, che
mostrava, attraverso un microscopio, l'attivita dei vermi nel formag-
gio. Le proteste dei consumatori fecero capirve agli industriali e ai poli-
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tici che il cinema poteva influire sulle menti e sulle abitudini degli
womini come nessun’altra cosa in passato».®

In Italia, invece, I’avv. Giuseppe Guadagnini, membro della commis-
sione di appello della revisione cinematografica, nel 1918 cosi sintetiz-
za le motivazioni del “censurare” secondo la morale dell’epoca. «l!
cinema - scrive il Guadagnini - é guardato con sospetto perché rappre-
senta la scuola ideale del delitto: la cinematografia ci dimostra ed
insegna come si possa ridurre all impotenza una persona...come Si puo
sfondare una cassaforte usando la fiamma ossidrica...quali torture
siano da adoperare per far parlare un uomo che si ostina a
tacere...Una volta tutte queste cose si conoscevano per sentito dire;
riprodurle era difficile perché mancava l'esperienza. Il cinematografo
a tale mancanza ha supplito; tanto che nell oscurita della sala ['aspi-
rante delinquente riceve ad un tempo la lezione pratica del maleficio e
del modo di farne sparire le tracce...»’.

Offriamo ora una panoramica storico-giuridica dell’istituto della cen-
sura nel cinema italiano per esaminare poi le varie sfaccettature del
problema, quale oggi si pone.

1.2.1. Dalle origini al regime fascista (1913-1922)

Il primo sistema di “revisione cinematografica” in Italia fu istituito e
regolato da un regio decreto legge del 25 giugno 1913," anche se una
vera e propria libera circolazione dei film non vi fu nemmeno agli inizi:
infatti quando mancavano ancora norme di censura, ’esercente o il
produttore dovevano pur sempre sottostare all’autorizzazione della
polizia per le proiezioni in pubblico." Ecco perché qualcuno rintraccia
le origini della censura cinematografica, paradossalmente, prima anco-
ra della nascita del cinema, nel testo unico della legge di pubblica sicu-
rezza (regio decreto 30 giugno 1889, n.6144) che affidava ai prefetti il
compito di proibire le rappresentazioni, allora soprattutto teatrali, per
ragione di morale e ordine pubblico.” Dopo la nascita del cinema e con
le proiezioni pubbliche, le istruzioni e i provvedimenti da parte di mini-
stri, prefetti e questori, sulla base del suddetto regio decreto, si susse-
guono in tutta Italia. Tra i piu significativi ricordiamo: I’istruzione del
15 maggio 1907 del ministro dell’Interno Giovanni Giolitti con la quale
raccomandava alle autoritd una piu attenta applicazione dei poteri loro
concessi dalla legge in materia di vigilanza sugli spettacoli cinemato-
grafici € I’analogo richiamo, il 25 agosto 1910, del ministro Luigi
Luzzatti. Lo stesso anno 1910, Vittorio Emanuele introdusse il vincolo

56



dell’autorizzazione prefettizia, per le proiezioni in pubblico. Cominciod
a formarsi con I’introduzione di questo vincolo una casistica di c10 che
andava favorito e di ci0 che andava vietato.”® Si andd avanti fino al
1913, anno in cui venne prima promulgata una circolare de] Presidente
del Consiglio Giolitti (20 febbraio 1913) che invitava i Prefetti a bloc-
care i film che «rendono odiosi i rappresentanti della pubblica forza e
simpatici i rei; gli ignobili eccitamenti al sensualismo, provocati da
episodi nei quali la vivezza delle rappresentazioni alimenta immedia-
tamente le piu basse e volgari passioni, ed altri film da cui scaturisce
un eccitamento all’odio tra le classi sociali ovvero offesa al decoro
nazionale»" (una elencazione che ¢ pressoché fedelmente ripetuta nei
regolamenti e nelle leggi successive e che sara alla base dei provvedi-
menti di censura fino all’emanazione della legge n.161/1962).

L’8 maggio dello stesso anno venne presentato, e poi approvato, il
disegno di legge degli on.li Facta, Giolitti e Tedesco: la legge 25 giu-
gno 1913, n. 785, detta anche “legge Facta”, dal suo promotore princi-
pale, che attribui a delle commissioni di revisione, appositamente isti-
tuite presso il Ministero dell’Interno, il potere di vietare la proiezione
in pubblico di film che risuitassero offensivi alla morale, al buon costu-
me, all’ordine pubblico e al decoro nazionale. Per la prima volta in
Italia si assegna esplicitamente allo Stato il controllo del cinema.
L’unico articolo della legge dice:« Il Governo del Re ¢ autorizzato ad
esercitare la vigilanza sulle pellicole cinematografiche siano esse pro-
dotte all’interno, siano importate dall 'esterno, e a stabilire una tassa
di centesimi 10 per ogni metro di pellicola. Il Ministero del Tesoro e
autorizzato a fare con suo decreto gli stanziamenti dipendenti da que-
sta legge nello stato di previsione dell’entrata e in quello della spesa
del Ministero dell’Interno per [’esercizio 1913-1914»."

Lo stesso On.Giolitti, Presidente del Consiglio e ministro dell’Interno,
fece notare come questa legge era stata espressamente sollecitata dagli
stessi produttori, per assicurarsi, su tutto il territorio nazionale, un’uni-
ta di criteri nella revisione e nella libera circolazione dei film'®. Notano
1 cronisti che nella discussione alla Camera, che si svolse il 6 giugno di
quell’anno, nessuno contesto la legittimita dei principi a cui la legge si
ispirava. Delle critiche tuttavia vennero mosse dall’area socialista
come quella che chiedeva un’esenzione dalle tasse dei film a carattere
educativo, popolare o scolastico. La legge veniva approvata con soli 20
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voti contrari e, pochi giorni dopo, passava anche al Senato senza
discussione, quasi all’unanimitd”. Nel 1914 la “legge Facta” venne
resa esecutiva con il regio decreto n.532 del 31 maggio che ne appro-
vava il regolamento.

Nasce cosi la censura preventiva per le opere cinematografiche. Con
questo regolamento vengono fissati i criteri in base ai quali € possibile
autorizzare il ritiro dei film in circolazione sul territorio nazionale o
impedirne preventivamente la circolazione ( “spettacoli offensivi della
morale, del buon costume, della pubblica decenza, alla reputazione e
al decoro nazionale, offensivi del decoro e del prestigio delle istituzio-
ni e delle autorita pubbliche, dei funzionari e degli agenti di pubblica
sicurezza... di scene truci, ripugnanti o di crudelta...art.1”) La com-
missione di censura prevista ¢ interamente amministrativa, dipendente
dalla Pubblica Sicurezza (d’ora in poi P.S.) e composta da funzionari di
quella Direzione Generale oppure da Commissari di polizia. Un’altra
nota degna di particolare attenzione ¢ che gli interessati non possono
assistere alla revisione.

A partire dalle legge del 1913 e dal relativo regolamento di esecuzione,
fino all’avvento del fascismo, vi € una serie continua di interventi
governativi che si traducono in circolari interne, ordini di servizio, regi
decreti, decreti-legge e leggi vere e proprie: tra il 1915 e il 1919 si con-
tano almeno dodici atti che modificano e puntualizzano le tipologie di
censura da eseguire sui film."

La procedura di revisione & perfezionata in modo particolare dall’art. 2
del regio decreto legislativo n. 1954, del 9 ottobre 1919, che autorizza-
va il Ministro dell’Interno a sottoporre a revisione 1 copioni e le sce-
neggiature dei soggetti destinati ad essere tradotti in film per la rappre-
sentazione al pubblico. In questo modo la censura diviene letteralmen-
te preventiva, in quanto viene esercitata gia sul copione o sulla sceneg-
giatura, prima ancora che si arrivi alla ripresa. Tale provvedimento
viene giustificato dallo Stato nell’interesse degli stessi produttori, evi-
tando una perdita economica certa derivata dall’eventuale divieto di
circolazione del film una volta realizzato. Anche «il 22 aprile 1920 un
regio decreto (n. 531) approvava un nuovo regolamento per 1’esecuzio-
ne della legge del 1913 e del successivo decreto legge del 1919... Esso
si distingue dal precedente non solo per una minuziosa casistica ma
perché con esso nasce la censura come istituto, ovvero come 0organismo
statale cui viene attribuito il compito specifico ed esclusivo di control-
lare tutte le opere cinematografiche italiane e straniere che si intende
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distribuire sul territorio nazionale».”

Il regio decreto elenca una pill minuziosa casistica delle rappresenta-
zioni vietate, venendo ad includere anche quelle offensive «del Regio
Esercito e della Regia Armata» e sostituisce in primo grado il censore
unico con commissioni di revisione nelle quali viene inclusa anche una
madre di famiglia. Le commissioni risultano cosi composte da sette
membri (cinque su sette sono cittadini rappresentativi di categorie, ne
fanno parte due funzionari della direzione generale di P.S., un magi-
strato, una madre di famiglia, un educatore, un esperto in materia arti-
stica e letteraria e un pubblicista) composizione simile a quella delle
commissioni odierne.

La moderna democratizzazione apportata dal decreto del 1920 dura ben
poco. Nell’ottobre del 1922 Mussolini € nominato capo del governo ed
il fascismo inizia la sua ascesa al potere.

1.2.2. 11 periodo fascista (1922-1945)

Con la nomina di Mussolini a capo del governo inizia la lenta ma pro-
gressiva fascistizzazione dello stato, caratterizzata dall’inasprirsi dei
controlli, della repressione e delle sanzioni. Scriveva Roberto
Rossellini, il « cinema é molto suggestivo e siccome puo diventare con-
vincente anche quando non raggiunge il livello dell 'arte é stato larga-
mente usato come mezzo di propaganda»® e direi anche come vero
strumento politico. Mussolini di questo si rese conto presto. Al
momento della presa del potere, decide infatti di mantenere intatto il
sistema censorio esistente, che trova perfettamente funzionale alla pro-
pria strategia politica, ereditando in blocco la normativa che regola la
materia con tutti 1 decreti e le leggi emanate precedentemente al suo
avvento, intervenendo soltanto sulla composizione della commissione
di censura. A meno di un anno dal suo insediamento il governo passa a
occuparsi della censura cinematografica con un regio decreto (n.3287)
del 24 settembre 1923. Alcuni studiosi non considerano questo primo
intervento del governo Mussolini fascista perché ricalca, senza grandi
differenze, il precedente. Pur tuttavia vi & una modifica di non lieve
rilievo che si acutizzera nelle decisioni successive: la commissione di
primo grado torna ad essere interamente composta da funzionari del
Ministero. Anzi, fa notare Ernesto Laura, «non é pit nemmeno una
commissione, non vi é dibattito collegiale, maggioranza e minoranza:
si parla di “singoli” funzionari che praticano la censuray.™

Il decreto del 24 settembre 1923 ¢ di fondamentale importanza perché
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ha sostanzialmente regolato 1’aitivita censoria per quasi quarant’anni.
Le innovazioni sono anzitutto 1’obbligo di sottoporre a preventivo
esame il copione della pellicola, che deve essere ritenuto rappresenta-
bile; in assenza di cid il film non puo essere sottoposto alla revisione.
Si prevedono poi ulteriori casi nei quali il nulla osta non puo essere
rilasciato, includendovi «!’incitamento all’odio tra le varie classi
sociali» e «l’apologia di un fatto che la legge prevede come reatoy. Per
la prima volta sono previsti divieti all’esportazione di film, in quanto il
necessario nulla osta non viene concesso nel caso in cui lo spettacolo
possa «compromettere gli interessi economici e politici, il decoro e il
prestigio della Nazione, delle istituzioni o autorita pubbliche... o inge-
nerare all’estero errati e dannosi apprezzamenti sul nostro Paese
oppure turbare i buoni rapporti internazionaliy. Altra decisione da
mettere in evidenza & la previsione che il ministero possa in qualsiasi
momento sostituire nelle commissioni i componenti sgraditi («meno
idonei») con altri di sua scelta.

1.2.3. Ulteriori adeguamenti

Dopo il testo fondamentale del 1923, la legislazione sulla censura subi-
ra solo modifiche di portata piu limitata, concernenti essenzialmente la
composizione delle commissioni di controllo.

Ad appena un anno dall’adozione del Decreto-Legge del settembre
1923, il regio decreto del 18 settembre 1924, n.1682, modificava, gra-
zie anche alla pressione degli ambienti cattolici, la Commissione di
primo grado, affidata, come abbiamo visto, ad un solo funzionario del
Ministero degli Interni (compaiono il magistrato, una madre di fami-
glia, una maestra competente in materia artistica e letteraria, un pubbli-
cista e un professore)

Nel discorso «dell’ Augusteo del 22 giugno 1925 Mussolini proclama a
gran voce I’intenzione totalitaria e imperiale del regime e la necessita
di fascistizzare I’Italia... Nel cosiddetto discorso dell’ Ascensione del
26 maggio 1927, lo stesso Mussolini usci in una espressione che degli
atti della censura fascista e del cinema del ventennio ¢ addinttura
emblematica: “Signori, é tempo di dire che I'uomo, prima di sentire il
bisogno della cultura, ha sentito il bisogno dell’ordine: In un certo
senso si puo dire che il poliziotto ha preceduto, nella storia, il profes-
sore, perché se non c’é un braccio armato di salutari manette le leggi
restano lettera morta e vile... Naturalmente - concludeva Mussolini -
ci vuole il coraggio fascista per parlare in questi termini ».*

Altro intervento legislativo da considerare & la Legge 16 giugno 1927,
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n.1121, che ha per titolo “Disposizioni per la proiezione obbligatoria di
pellicole cinematografiche di produzione nazionale”. Questa legge
aveva lo scopo di proteggere il cinema italiano dalla concorrenza stra-
niera, americana in particolare. Tuttavia, pur essendo una legge di aiuto
alla cinematografia nazionale contiene alcuni articoli riguardanti la
censura. [n effetti, questa legge «completa gli elementi legislativi di cui
dispone il censore per giudicare un film e per accordare o negare il
nulla osta... Nella misura in cui la legge impone ai proprietari di sale
di presentare un certo numero di film di produzione nazionale ogni tri-
mestre, essa precisa anche quali debbano essere le qualita artistiche e
tecniche proprie ai film che intendano beneficiare di tale disposizione
(il controlio tecnico é ugualmente esteso ai film stranieri presenti sul
mercato controllati prima della loro proiezione in lItalia).
L’introduzione del concetto “artistico” nei criteri censoriali é un’arma
pericolosa: diventa possibile al censore proibire un film su pre-
testo di insufficiente qualita tecnico-artistica, atteggiamento che, come
ben si sa, difficilmente puo poggiare su criteri oggettivi ».* La stessa
legge modificava, ma in forma pressoché irrilevante, la composizione
della Commissione di censura di appello: «al posto del professore,
inseriva una seconda persona competente in materia artistica, lettera-
ria o tecnica cinematografica».”

Il succedersi periodico di leggi che modificano la composizione delle
Commissioni per tutto il periodo fascista & «l’indice che le migliori
garanzie di democraticita consistono sempre nel tipo di composizione
degli organi censori».”

1l regio decreto 9 aprile 1928, n 941, modificava ancora una volta le
commissioni,sono chiamati a farne parte due rappresentanti del
Ministero dell’educazione nazionale e un rappresentante del Ministero
delle Colonie.

Segue la Legge 24 giugno 1929, n. 1103, che apporta ancora nuove
modifiche e aumenta ancora il numero dei censori. Questa legge ha
notevolmente appesantito e cambiato di gran lunga le commissioni di
primo ¢ secondo grado. Nella commissione di primo grado siedono
quattro membri in piu rispetto alla composizione della precedente com-
missione (un membro del Partito Nazionale Fascista, del Ministero
delle Corporazioni, dell’Istituto Nazionale LUCE, del’ENAC ), in
totale dieci persone. La commissione di appello passa da sette a tredi-
ci con i rappresentanti del Partito Nazionale Fascista, del Ministero
delle Corporazioni, de! Ministero delle Colonie, dell’Istituto
Nazionale LUCE, dell’Ente Nazionale per la Cinematografia € non piu
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una, ma due persone, competenti in materia artistica, letteraria e tecni-
ca cinematografica designate dal Ministero dell’Educazione Nazionale.
Le commissioni create dalla legge del 1929 dureranno solo due anni e
le «ultime fracce di una mentalitd in cui sia ancora percettibile legger-
mente I’influenza del Decreto-Legge dell’aprile 1920 spariranno con
la Legge 18 giugno 1931, n. 857 ».%

Prima di esaminare questa legge, la quale diede definitivo assetto alla
censura fascista, bisogna evidenziare come, all’inizio degli anni trenta,
le norme per la vigilanza sulle pellicole cinematografiche escono dal-
I’ambito delle disposizioni frammentarie e cangianti per entrare nel
quadro di una disciplina giuridica pit generale e organica, qual ¢ quel-
la del codice penale e del T.U. (Testo Unico) delle leggi di Pubblica
Sicurezza. Alla fine del 1930 entrava in vigore, infatti, il nuovo codice
penale (codice Rocco) «il quale prevede, all’art. 668, delle sanzioni
a carico di chi “fa rappresentare in pubblico pellicole cinematogra-
fiche, non sottoposte prima alta revisione dell’ Autorita” ed all’art.528
( Pubblicazioni e spettacoli osceni) pene detentive e pecuniarie per chi
“da pubblici spettacoli teatrali o cinematografici, ovvero audizioni o
recitazioni pubbliche, che abbiano carattere di oscenita...”. Poco dopo
veniva emanato il testo unico delle leggi di pubblica sicurezza, il quale,
al Capo II1, contiene alcuni articoli relativi agli spettacoli cinematogra-
fici, fra i quali sono da ricordare: 1’art. 70, che sancisce il divie-
to per “spettacoli o trattenimenti pubblici che possono turbare 1’or-
dine pubblico o che sono contrari alla morale o al buon costume o che
importino strazi o sevizie di animali”; Uart.77, il quale ribadisce che le
pellicole cinematografiche, sia prodotte in [talia che importate dal-
Pestero, debbano essere sottoposte a preventiva revisione da parte del-
Pautorita di pubblica sicurezza; e 1’art.78 il quale introduce, per la
prima volta nella nostra legislazione, il principio della esclusione dei
minori da taluni spettacoli».”

Torniamo alla legge 18 giugno 1931, n. 857 che, come abbiamo detto,
da un assetto definitivo alla censura fascista e stabilisce quale debba
essere “Pautorita competente” ad eseguire la revisione delle pellicole.
Fanno parte delle commissioni un rappresentante del Ministero della
Guerra ed uno del Ministero delle Colonie per I’esame de1 copioni e
delle pellicole aventi carattere militare o coloniale. Scompaiono i rap-
presentati del Ministero dell’educazione, gli esperti letterari e artistici
e il professore. All’inizio del 1935 il processo di irrigidimento e di
fascistizzazione pud ritenersi concluso con la Legge 10 gennato 1935,
n 65.% Con questa legge «la composizione delle commissioni di primo
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grado ¢ della commuissione di appello & uniformata. In tutte le commis-
sioni siedono cinque persone che rappresentano il Ministero degli
Interni, il Ministero delle Corporazioni, il Ministero della Guerra, il
Partito Nazionale Fascista, i Gruppi Universitari Fascisti. Tutte le com-
missioni sono presiedute da un rappresentante del Sottosegretariato per
la Stampa e la Propaganda».”

La censura ¢ ora totalmente amministrativa € politica. Non compaiono
piu rappresentanti del Ministero dell’Educazione, né magistrati, né
madri di famiglia, non ¢’¢ piu la presenza di esperti letterari o cinema-
tografici, niente piu professori, pubblicisti, rappresentanti dell’Istituto
LUCE o dell’ENAC. La fascistizzazione della censura & completa.
Assicurata con le suddette leggi la funzionalitd della censura legislati-
va, si crea in questo periodo anche 1’adeguata struttura burocratica. Nel
1934 nasce il Sottosegretariato di Stato per la Stampa ¢ la Propaganda,
trasformato 1’anno seguente in ministero, a cui passa, con il Regio
Decreto-Legge 28 settembre 1934, n. 1506, la responsabilita ammini-
strativa della censura, fino a quel momento di competenza del
Ministero degli Interni.*® Sempre nel 1935 « al vecchio Istituto
Nazionale LUCE, che risaliva al 1926, veniva aggiunto UENIC (Ente
Nazionale Industrie Cinematografiche), strumento pit duttile per ie
operazioni del regime. L’interessamento delio Stato per il cinema, 1”ar-
ma pm forte, appare una autentica requisizione, € le sue tappe si susse-
guono rapidamente: nel 1936, nasce il Centro Sperimentale di
Cinematografia € nel 1937 nasce Cinecitta».” I programmi e le inten-
zioni erano state esposti al Senato, nel maggio del 1936 da Galeazzo
Ciano: «La cinematografia dev’essere sottoposta - ebbe a dire inter-
pretando le direttive del Duce — ad un severo controllo, ad una vigilan-
za sempre piu sollecita ed efficace e ad un’azione propulsiva da parte
dello Stato. Lo Stato fascista, che ha regolato e conformato all’etica
sua propria le molteplici attivita della vita nazionale, non puo rimane-
re estraneo o limitarsi ad esercitare funzioni puramente negative. Ne
consegue che lo Stato deve controllare. E’ necessaria quindi I'azione
dello Stato che, soltanto, puo incoraggiare, promuovere ove occorra,
calcare le iniziative ed intervenire...»* E’ evidente che in tali condi-
zioni il cinema italiano, con gli autori € 1 produttori, ¢ stato solo in
minima parte indipendente nei confronti delle commissioni di censura
in mano al potere, accettando in molti casi I’autocensura, evitando cosi
di rischiare delle somme di denaro in film che avrebbero potuto avere
delle difficolta con la censura.

Come si vede da questa carrellata legislativa, le modalita di funziona-
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mento della censura fissate dalla legislazione nel periodo fascista si
sono evolute, dal punto di vista formale, in un’unica direzione: I’accre-
scimento del potere det censori.

1.2.4. 1l dopoguerra (1945-1962)

Dopo la fine del fascismo e della guerra, un decreto luogotenenziale
del 5 ottobre 1945, n.678 attuava un primo riordinamento di tutte le
norme sul cinema. Tale decreto luogotenenziale abolisce tutte le norme
che prevedono I’esame preventivo dei soggetti e la concessione del
nulla osta preventivo per la lavorazione dei film. Con I’art. 11, manten-
gono, invece, in vigore le disposizioni sulla censura della legge del
1923 e quelle del Testo Unico di Pubblica Sicurezza.” Si dovra atten-
dere il 1° maggio 1947, perché venga approvata dall’Assemblea
Costituente, del primo Parlamento democraticamente eletto, la legge n.
379, che regolamenta 1’ordinamento della cinematografia. Le novita
sono ben poche. La legge richiama ancora una volta la legge del 1923
e prevede commissioni di primo e secondo grado; anzi forse c’¢ un
peggioramento nella composizione delle commissioni in quanto, con
questa legge, le commissioni passano da sette a tre membri € scompa-
iono i cittadini non funzionari (la commissione & strettamente ammini-
strativa). La durata delle nomine non ¢ fissata. La legge aggiunge inol-
tre che la preventiva approvazione della sceneggiatura non € piu, come
precedenza, un obbligo, ma una «facolta» del produttore. Il 22 dicem-
bre 1949 venne approvata la legge n. 958, «prima legge generale sul
cinema della nuova Repubblica»* che sostanzialmente confermava la
legge del 1923 con i relativi mutamenti della legge del 1947.
Successivamente la legge 31 luglio 1956 con ’art. 23 fissava una sca-
denza precisa per il mantenimento delle disposizioni sul cinema: “Le
vigenti disposizioni concernenti il nulla-osta per la proiezione in pub-
blico e per la esportazione di films restano in vigore fino alla emana-
zione di nuove norme sulla revisione dei films, e, in ogni caso, non oltre
il 31 dicembre 19577 Questa scadenza non venne rispettata ma pro-
crastinata di legge in legge: al 30 giugno 1958 (legge 17 febbraio 1938,
n.26), al 31 dicembre 1958 (legge 15 luglio 1958, n.747), al 30 giugno
1959 (legge 19 dicembre 1958, n. 573), al 31 dicembre 1959 (legge 26
giugno 1959), al 30 giugno 1960 (legge 22 dicembre 1959), al 31
dicembre1960 ( legge 16 giugno 1960, n.583) al 30 giugno 1961.

Si arriva cosi all’approvazione della legge 21 aprile 1962, n. 161, tut-
tora vigente, anche se come vedremo, in parte riformata dall’art. 27/bis
della legge 1° marzo 1994 n. 153 e dall’art.3 (commi da 3 a 7) delia
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legge 30 maggio 1995, n. 203 e da! decreto legislativo 8 gennaio 1998
n. 3, la quale rappresenta una svolta importante nella disciplina giuri-
dica della censura cinematografica nel nostro Paese, di cui ¢i occupe-
remo avanti.

Prima di esaminare nel dettaglio la suddetta legge dobbiamo dare uno
sguardo rapido all’avvento della democrazia e all’approvazione della
Costituzione italiana, perché segna una tappa importante nel cammino
della storia d’Ttalia e costituisce la struttura base su cui la legge 21 apri-
le 1962, n.161, s1 innesta.*

2. PAVVENTO DELLA CARTA COSTITUZIONALE

L’ Assemblea Costituente, nel suo lavoro di riorganizzazione normativa
e istituzionale dello Stato prima, ¢ poi la Carta Costituzionale, entrata in
vigore il 1° gennaio del 1948 ¥, si sono occupati, anche se indirettamen-
te, sotto il tema della liberta d’espressione, pure della censura, in due
articoli che sembrano contraddirsi a vicenda; infatti se I’articolo 33 san-
cisce che “I’arte e la scienza sono libere e libero ne ¢ l'insegnamento”,
I’uitima parte dell’articolo 21 stabilisce, invece, testualmente: “ Sono
vietate le pubblicazioni a stampa, gli spettacoli e tutte le altre manife-
stazioni contrarie al buon costume”, prevedendo leggi che stabiliscono
“provvedimenti adeguati a prevenire e reprimere le violazioni”.*®

Fa notare Paolo Bafile che non esiste, forse, altra Costituzione al
mondo pil chiara, pill precisa, piu esplicita in questa materia. «/n altre
Costituzioni — scrive Bafile - non manca un riferimento specifico ai
diritti inviolabili della persona, al rispetto della dignita ed anche della
intimita o riservatezza, assunti come precisi valori da tutelare...ma i
corrispondenti divieti vengono, di regola, lasciati alle scelte del legi-
slatore ordinario, limitandosi la Costituzione ad assicurare a quei
divieti la necessaria ‘“copertura costituzionale”. La nostra
Costituzione, invece, va ben oltre e pone essa stessa il divieto di viola-
re il buon costume, sostituendosi - per cosi dire- al legislatore ordina-
rio nel compito di porre la relativa proibizione e stabilendo direttamen-
te un preciso limite, meglio: una vera e propria eccezione al generale
principio della liberta di espressione».”

Il Bafile fa anche una riflessione di carattere terminologico che ritengo
utile riportare: «il verbo “vietare”, nel testo della Costituzione, e usato
una sola volta, e proprio dall’art.21, a proposito degli spettacoli con-
trari al buon costume, che sono appunto “vietati” non solo dal codice
penale (art.528) e da altre leggi ordinarie, ma direttamente dalla
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norma costituzionale. Non vi sono altri casi — continua Bafile - nel
testo della Costituzione, di divieti espressi e tassativi come questo. Cio
dimostra con quanta chiarezza, con quanto rigore il legislatore costi-
tuente abbia voluto sancire e non contingentemente ma in assoluto
questo concetto. E aggiungo un particolare — conclude Bafile -, che mi
sembra significativo: se esamineremo i lavori della Costituente, note-
remo che i piu convinti sostenitori di questa formulazione cosi rigida,
cosi imperativa dell’art.21 furono proprio alcuni laici, forse piu dei
cattolici. Dobbiamo dedurre che la tutela del buon costume sta a cuore
a tutti, anche al mondo laico».*

La Costituzione dunque sancisce di «prevenire e di reprimere» (art.21)
le violazioni: Dattivita di prevenzione ¢ affidata all’autorita ammini-
strativa (censura), mentre quella repressiva (prevista dal codice penale
e da altre leggi) resta affidata alla magistratura.

La disposizione piu significativa la leggiamo nel secondo comma dello
stesso articolo 21: «La stampa non pud essere soggetta ad autorizzazio-
ni o censure». 11 che significa che «altri mezzi di diffusione (fra cui il
cinema) possono esservi sottoposti, se cosi vuole il legislatore ordina-
rio. Lo possono ma non lo devono... Se ne conclude che, in base alla
Costituzione, il Parlamento puo liberamente operare una scelta politica
a questo riguardo e — ferma restando 1a tutela del buon costume, affida-
ta al giudice, che & fuori discussione — puo legittimamente disporre sia
il mantenimento che la soppressione della censura».*

Affronteremo la tutela del buon costume piu avanti; per ora & sufficien-
te notare come la carta Costituzionale pone un divieto agli “spettacoli
e tutte le altre manifestazioni contrarie al buon costume”.

Dopo i rinvii suddetti dal 1945 al 1962, si arriva alla legge 21 aprile
1962, n.161, che, perfettamente aderente allo spirito e alla lettera della
Costituzione, stabilisce che il nulla osta alla circolazione in pubblico o
alla esportazione all’estero di un film pud essere negato quando si rav-
visi in esso, sia nel complesso, sia in singole scene o sequenze, offesa
al buon costume.

3. ADEGUAMENTO DELLA LEGISLAZIONE (Legge 21
Aprile 1962, n. 161)

La censura (o revisione) cinematografica, come detto, ¢ regolata anco-
ra oggi dalla legge 21 Aprile 1962, n. 161, che porta il titolo “Revisione
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dei film e dei lavori teatrali”,” anche se questa ¢ stata, in parte, rifor-

66



mata dall’art. 27/bis della legge 1°marzo n.153 e dall’art. 3 (commi da
3 a 7) della legge 30 maggio 1995 n.203 e, infine, dal decreto legisla-
tivo 8 gennaio 1998 n. 3. La legge n. 161 del 1962 incontrd non poche
difficolta gia nella sua genesi e promulgazione ¢, negli anni successivi
fino ad oggi, sempre piu pressanti € numerose sono state le dichiarazio-
ni di insoddisfazione e di critica provenienti da diverse parti, non solo
da giuristi. L’iter parlamentare della legge, come detto, non fu né faci-
le né breve; basti dire che fra la presentazione del primo progetto, quel-
lo dell’on.le Luciana Viviani ed altri (4 agosto 1954) e la pubblicazio-
ne sulla Gazzetta Ufficiale (28 aprile 1962), intercorsero quasi otto
anni.® Il motivo di un iter cosi lungo € da ricercarsi nelle lunghe pole-
miche fra le forze politiche di opposte tendenze: «i partiti dell’opposi-
zione (MSI, PLI, PNM, PCI) sostenevano che la censura fosse uno
strumento di repressione ideologica, che crea anche gravi ostacoli alla
libera espressione artistica; mentre quelli di ispirazione governativa
(DC) negavano che le forbici del censore fossero state mai adoperate
se non per la salvaguardia di alcuni principi morali, irrinunciabili in
qualsiasi democrazia».®

E’ giusto notare come la legge del 1962 istitui una sorta di “doppio bina-
rio”: un sistema censorio riservato al cinema imperniato sul nulla osta
di proiezione in pubblico obbligatorio, senza il quale il film non puo
uscire nelle sale; ed un sistema non censorio riservato al teatro, in base
al quale «la rappresentazione in pubblico dei lavori teatrali (...) non é
soggetta a nulla osta», ma ad apposite commisstoni di revisione, volon-
tariamente interpeilate dagli interessati, che stabiliscono «se alla rap-
presentazione possono (0 no) assistere i minori degli anni diciotto, in
relazione alla particolare sensibilita evolutiva e alle esigenze della sua
tutela moraley. In questa sede tralasceremo 1’aspetto della censura tea-
trale, per dedicarci alla revisione delle opere cinematografiche. Che
cosa dispone la legge? La legge-base del 1962 dispone che la proiezio-
ne in pubblico di un film sia soggetta a “nulla osta” preventivo da parte
del Ministero del turismo e dello spettacolo ( ora Ministero per i Beni
e le Attivita culturali) previo parere, obbligatorio e vincolante, di appo-
site commissioni di revisione di primo e secondo grado (art.1).
Ciascuna commissione ¢ composta di sette persone: un magistrato di
Cassazione che la presiede, un professore universitario in materie giu-
ridiche, un professore in pedagogia, uno in psicologia ¢ da tre rappre-
sentanti delle categorie dei registri, dei giornalisti e dell’industria (ossia
dei produttori, distributori ed esercenti cinema) (art.2).

Dopo aver descritto la composizione delle commissioni, la legge ne
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stabilisce il funzionamento (artt.3-5). L’art. 6 della legge precisa che
ciascuna Commissione deve dare «parere contrario, specificandone i
motivi, esclusivamente ove rawvisi nel film, sia nel complesso, sia in
singole scene o sequenze, offesa al buon costumey. Lo stretto collega-
mento di tale normativa col dettato costituzionale ¢ sottolineato dal
comma successivo, che cosi dispone: «ll riferimento al buon costume
(...) s intende fatto ai sensi dell’art. 21 della Costituzioney.

E, in base ad una giurisprudenza interpretativa ormai pacifica (e,
comunque, prevalente), il concetto di buon costume cui s’ispira la
costituzione non si estende, genericamente, ai boni mores, ma in
senso pill proprio e ristretto, alle possibili offese all’onore sessuale e
al sentimento del pudore.

Le Commissioni di revisione, contestualmente al parere favorevole al
rilascio del “nulla osta”, stabiliscono anche se la proiezione in pubbli-
co di un film debba essere vietata ai minori degli anni 14 o degli anni
18 «in relazione alla particolare sensibilita dell’eta evolutiva ed alle
esigenze della sua tutela moraley (art. 5). Bisogna notare ancora che
nel disporre ’eventuale divieto ai minori, le Commissioni non devono,
perd, tenere conto solo del criterio del buon costume. Il regolamento di
esecuzione della citata legge n. 161 emanato l’anno successivo
(Decreto del Presidente della Repubblica 11 novembre 1963 n.2029)%,
precisa, infatti, all’art.9, che debbano ritenersi in ogni caso vietate ai
minori le opere cinematografiche e teatrali che, pur non costituendo
offesa al buon costume ai sensi dell’art. 6 della legge n.161, «conten-
gano battute o gesti volgari; indulgano a comportamenti amorali; con-
tengano scene erotiche o di violenza verso womini o animali, o relative
ad operazioni chirurgiche o a fenomeno ipnotici o medianici, se rap-
presentati in forma particolarmente impressionante, o riguardanti
'uso di sostanze stupefacenti; fomentino I’odio e la vendetta; presen-
tino crimini in forma tale da indurrve all’imitazione o il suicidio in
forma suggestiva». Lo stesso decreto precisa che «alla determinazione
del diverso limite d’etd la commissione provvede tenendo conto della
gravita e della insistenza degli elementiy.

La legge comunque & perfettamente aderente allo spirito ¢ alla lettera
della Costituzione; tanto & vero che le eccezioni di incostituzionalita,
che sono state proposte da qualcuno, non sono mai state portate, per
manifesta infondatezza, all’esame della Corte Costituzionale.*
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4. LA TUTELA AMMINISTRATIVA E GIUDIZIARIA DEL
BUON COSTUME

Di fronte al potere suggestivo del cinema, I’ordinamento statuale, come
abbiamo visto, ha avvertito sin dall’inizio [’esigenza di intervenire a
tutela del buon costume ben rendendosi conto che, di fronte al mezzo
cinematografico, la tutela repressiva ha una efficacia molto limitata ed
assume spesso il sapore di un rimedio tardivo a volte controproducente.

Poco vale intervenire quando gia si & realizzata (e su vasta scala, come
¢ nella natura del mezzo cinematografico) 1’offesa al buon costume;
che anzi, lo insegnano non poche esperienze italiane, !'intervento
postumo dell’ Autorita giudiziaria pud aggravare il danno sociale, susci-
tando vaste e morbose curiosita nel pubblico. Abbiamo gia fatto nota-
re, nel capitolo precedente, come la nostra Costituzione tuteli il valore
del buon costume in modo preciso e tassativo. L’espressione “buon
costume” viene usata due volte nella nostra Costituzione, in entrambi i
casi come limite di un diritto di liberta sancito nel Titolo 1 (Rapporti
Civili) della Parte I (diritti e doveri dei cittadini): all’art. 19 “ e all’art.
21 comma 6; anche se solo quest’ultimo interessa direttamente la liber-
ta di espressione e gli spettacoli cinematografici. Nell’ultimo comma
dell’art. 21, dopo che i precedenti commi hanno solennemente sancito
il principio generale della liberta di pensiero e di espressione, si legge:
«Sono vietate le pubblicazioni a stampa, gli spettacoli e tutte le altre
manifestazioni contrarie al buon costume. La legge stabilisce provve-
dimenti adeguati a prevenire e reprimere le violazionix.

La Costituzione, dunque, impone per il buon costume una duplice tute-
la: “amministrativa” * (che é sempre preventiva e diretta a impedire
che uno spettacolo osceno possa rappresentarsi) e “giudiziaria” (che &
sempre successiva, punisce il reato dello spettacolo osceno una volta
rappresentato).

Le nostre leggi, come fa notare Bafile, «si conformano bene al dettato
costituzionale: da una parte ¢’é -come abbiamo visto- la legge n. 16/
del 21 Aprile 1962 con le successive modifiche, che stabilisce I'obbli-
go di sottoporre alla revisione di apposite commissioni gli spettacoli
cinematografici; dall’altra l'art. 528 del Codice Penale che punisce le
pubblicazioni e gli spettacoli osceni. A cid in fine si é aggiunta la legge
n. 223 del 6 Agosto 1990»* che disciplina il sistema radiotelevisivo
pubblico e privato. L’art. 6 della Legge 21 aprile 1962, n. 161 & I’appli-
cazione del principio enunciato nell’ultimo comma dell’art. 21 della
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Costituzione, in tema di spettacoli cinematografici. Tale articolo, al
comma 1, recita cosi: «La Commissione di primo grado da parere con-
trario, specificandone i motivi, alla proiezione in pubblico, esclusiva-
mente ove ravvisi nel film, sia nel complesso, sia in singole scene o0
sequenze, offesa al buon costume. Lo stretto collegamento di tale nor-
mativa col dettato costituzionale & sottolineato dal comma successivo,
che cosi dispone: «Il riferimento al buon costume contenuto nel primo
comma s 'intende fatto ai sensi dell 'articolo 21 della Costituzioney.

4.1 La “copertura costituzionale” della normativa

Quindi ogni impostazione o scelta deve far i conti con l’art. 21 della
Costituzione. E penso non sia fuori luogo qui precisare che le nostre
norme costituzionali sono state il punto di arrivo di determinazioni
assunte dai pitu diversi movimenti politici e culturali: in una
Costituzione come quella italiana, pur cosi decisamente liberale, fu pre-
occupazione comune individuare un limite capace di contribuire al
rispetto di alcune sfere di riservatezza ed alla corretta formazione della
personalita umana. Per una comprensione non lacunosa di tutta la que-
stione & opportuno notare che l’ultimo comma dell’art.21 della
Costituzione non nacque da qualche manovra compromissoria tra le
forze politiche presenti nel *47 nell’ Assemblea Costituente, non fu il
risultato di tradizioni acriticamente recepite, ma fu il prodotio sponta-
neo di scelte consapevoli operate quasi all’'unanimita dai costituenti e
sostenute con argomentazioni basate sui valori della persona da espo-
nenti politici e culturali di aree diverse. L’on. Calosso, ad esempio, cosi
si espresse: «Sono contento che tocchi a me parlare di questo, perché
avevo notato che alcuni democristiani hanno una certa timidita, come
se questo fatto fosse legato al democristianesimo, mentre invece tocca
tutti gli uomini; sono quindi ben lieto di fare mia questa proposta. Non
essendo politica, la questione della pornografia va trattata in modo a
parte. E’ giusto che ci sia una particolare severita della pena».”
Diciamo subito che con la nozione di buon costume non ci si riferisce
né a precetti morali di un gruppo (fra i costituenti italiani che interven-
nero in modo significativo sul punto possiamo ricordare non solo La
Pira, Moro od Andreotti, ma anche Basso, Calosso e Terracini), né ad
un generico (e pertanto pericolosamente estensibile ) limite alla liberta
di manifestazione del pensiero.

L’art. 21 delia Costituzione adotta invece una nozione di buon costume
ricavandola dalla ristretta nozione di tipo penalistico, che tende a tuie-
lare le offese del pudore e della decenza, con riferimento esclusivo alla
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sfera sessuale e della riservatezza fisica. Cid perché si ¢ voluto garan-
tire al massimo 1’area della liberta della manifestazione del pensiero.

5. DEFINIZIONE DI BUON COSTUME

Benché il limite del buon costume sia stato espressamente previsto dal-
I’art. 21 contestualmente alla proclamazione della liberta di manifesta-
zione del pensiero, rimane tuttavia il faticoso lavoro interpretativo. Se
infatti & sicura la sussistenza del limite in questione, estremamente pro-
blematica ¢ risultata, invece, I’individuazione di un significato definito
e univeco della nozione di buon costume.

Prima di iniziare un discorso sul buon costume, & necessario fare delle
distinzioni. L’esistenza di una pluralita di accezioni in cui il termine
buon costume ¢ impiegato nell’ordinamento giuridico italiano, implica
una distinzione di tali diverse significazioni. Al termine buon costume,
infatti, si riferiscono, nel nostro ordinamento, norme costituzionali (gl
articoli 19 ¢ 21) e norme ordinarie (di buon costume parlano sia la
legge penale, sia la legge civile); non si pud pero dire che il riferimen-
to avvenga con identico significato in ogni ramo dell’ordinamento.

S.1. La legge penale

Partiamo dalla nozione penalistica. La rubrica del titolo IX, libro II del
codice penale ¢ cosi formulata: «Dei delitti contro la moralitda pubbli-
ca’ e il buon costume»®™ e si riferisce unicamente a fatti attinenti la sfera
sessuale, tutelando la liberta, I’onore ¢ il pudore sessuale. La futela pena-
le del buon costume comprende, dunque, pit cose insieme: « gli interes-
si giuridici della liberta sessuale, dell ‘onore sessuale, del pudore, della
pubblica decenza, e in fine il sentimento morale dei minori ... Sentimento
morale e un termine troppo vago e pericoloso, se riferito agli adulti; ma
il concetto generico che esso esprime diventa piu facilmente individua-
bile se lo si riferisce al mondo minorile ed alle sue elementari esigenze
di tutela morale».® I1 buon costume cosi precisato, «é ritenuto leso ogni
qualvolta un determinato atto offenda la liberta , I'onore sessuale o il
pudore (cfi: art.529 codice penale)... Per pudore si intende il sentimento
di riserbo che suole circondare le cose e gli atti della vita sessuale».™ La
concezione penalistica, piu rispettosa del principio della liberta di mani-
festazione del pensiero, tende sostanzialmente ad identificare il limite
posto dall’ultimo comma dell’art. 21 della Costituzione col buon costu-
me inteso, relativo alla sfera sessuale e alla riservatezza fisica, respingen-
do cosi nozioni piu generiche dai contorni piu incerti e sfumati.”
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5.2. La legge civile

Di buon costume parla ripetutamente anche il codice civile, ma la
nozione civilistica & molto pit ampia di quella penalistica e fa riferi-
mento, secondo 1’opinione dominante, ai precetti della morale corren-
te:% «coincide, in sostanza con la moralitd, intesa questa in senso ampio
e senza alcuna limitazione al campo sessuale 0 a campi particolariy.”
La sua definizione, non operata dal legislatore, presenta difficolta note-
voli data la latitudine e la vaghezza del concetto.

Secondo questa accezione si attribuisce al termine di buon costume il
pit largo significato di « boni mores, buona maniera di vivere, con rife-
rimento al complesso dei valori morali essenziali che permeano la
coscienza etica di un popolo in un dato momento storico: riconducen-
dovi quindi i valori fondamentali della famiglia, della religione, della
patria, il rispetto delle istituzioni, la disciplina sociale e in genere ogni
espressione della morale corrente secondo il concetto di bene seguito
dal bonus pater familias».** Una definizione, dunque, molto vaga e dai
contorni incerti.

5.3. La legge costituzionale

Di fronte a due nozioni cosi diverse di buon costume, i costituzionali-
sti si sono domandati a quale di esse la Costituzione abbia inteso rife-
rirsi nell’ultimo comma dell’art. 21. Le risposte al quesito tendono « a
disporsi secondo ['ipotesi della coincidenza della nozione costituziona-
le di buon costume con l'una o l'altra delle nozioni gia elaborate a
livello di norme ordinarie ... a questi filoni interpretativi predominan-
ti si affianca, ma in posizione nettamente minoritaria, chi opina dover-
si procedere... attraverso una interpretazione “interna” alla norma od
almeno al sistema costituzionale in cui la norma é inserita».”
Malgrado questa triplice articolazione di massima, I’opinione di gran
lunga prevalente determina la nozione costituzionale di buon costume
mediante il rinvio all’area di interessi identificata come tale dalle
norme penali.®® Fa notare il Cantarano che « una definizione come quel-
la civilistica é troppo lata ed elastica e non offre dati obiettivi e criteri
giuridici certi di individuazione aprendo il varco ad interpretazioni
soggettive e che percio non sembrano conciliarsi con un sistema rigi-
do di limiti costituzionali».®

In altri termini & necessario che il campo del proibito (stabilito dal-
I’art.21), come un’eccezione ad un principio di liberta, sia delineato in
modo preciso e sottratto alla possibilita di valutazioni difformi. Questo
perché la morale comune «comprende nel suo ambito quasi tutti gli
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aspetti dell’esistenza; per cui, ove essa veramente Si frapponesse come
limite costituzionale alla liberta di manifestazione del pensiero, lale
libertd si ridurrebbe a ben poca cosa e, in ogni caso, non potrebbe mai
essere esercitata in funzione critica dalle concezioni morali dominanti».*

5.3. 1 motivi dell’opzione penalistica

Malgrado questi criteri diversi, 1’interpretazione di gran lunga domi-
nante resta la nozione di segno penalistico, a sostegno della quale ven-
gono portati argomenti difficilmente confutabili: I’elemento storico dei
lavori preparatori dell’ Assemblea Costituente, dai quali si evince che
il concetto di buon costume fu volutamente introdotto in senso restrit-
tivo in luogo di quello pit lato di morale pubblica;® I’elemento vera-
mente decisivo riguarda ’interpretazione restrittiva di un limite posto
all’esercizio di un diritto di liberta;* le successive sentenze della Corte
Costituzionale.®

L’arco delle interpretazioni € certamente piu ampio di quello che
abbiamo schematicamente esposto e meriterebbe ulteriore approfondi-
mento.* L’impressione complessiva, che & dato ricavare dalla vasta
letteratura in materia, & un assai frequente evidenziarsi del prevalere
delle ragioni politico-ideologiche sull’impiego stesso dei consueti
strumenti tecnico-giuridici. Occorre, a mio avviso, valutare con sere-
nita lo sforzo che la dottrina ha apportato per I’affinamento di un con-
cetto che presenta le difficolta che abbiamo visto per I’identificazione
di un suo determinato valore positivo. In uno Stato pienamente laico,
ma responsabile, la tutela delle offese al buon costume & qualcosa da
conseguire nell’interesse permanente dell’intera collettivita. Certo,
trattandosi di un limite i cui confini sono segnati dalla sensibilita col-
lettiva, & del tuito evidente la mutabilita della sua concreta estensione,
specie in epoche di cosi profonde trasformazioni culturali come la
nostra. Bisogna chiedersi anche se I’attuale situazione non stia eviden-
ziando ’emergere di alcune diffuse conseguenze negative nei compor-
tamenti sociali e soprattutto se cido che viviamo e vediamo sia stato
solo il frutto di processi di evoluzione sociale ¢ non gia anche il risul-
tato voluto di forti spinte finalizzate allo sfruttamento commerciale di
tematiche che, evidentemente, rendono ad un certo tipo di industria
editoriale e cinematografica.

6. I TENTATIVI DI RIFORMA DELLA LEGGE 21 APRILE 1962 n. 161

L’adozione dell’istituto della censura, basato sul controllo preventivo,
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¢ stato il mezzo attraverso il quale lo Stato italiano ha ritenuto finora di
esercitare una funzione di garanzia e - nello stesso tempo - di discipli-
na della liberta di espressione nel campo cinematografico e lo ha fatto,
come abbiamo visto, in attuazione dell’ultimo comma dell’art.21 della
Costituzione.

La censura preventiva é ancora oggi regolata dalla legge 21 aprile
1962, n. 161; una legge che si proponeva di adeguare il precedente
ordinamento giuridico ai profondi mutamenti intervenuti nella realta
sociale, politica e culturale del nostro Paese, ma che fin dagli inizi riu-
sci a scontentare tutti gli addetti ai lavori, 1 magistrati, i politici, i socio-
logi e gli educatori ed anche i produttori e gli autori.

Bisogna riconoscere che lo strumento censorio si € rivelato nell’attua-
zione pratica, inadeguato per realizzare quei fini di prevenzione per cui
era stato istituito ed anzi ha reso piu difficile perfino la realizzazione
del fine repressivo. La storia della censura mostra la sua imadeguatezza
circa gli obiettivi che tale strumento si era proposto, ovvero garantire
la tutela del buon costume, e anche in riferimento al suo compito isti-
tuzionale che ha invece contribuito al progressivo involgarimento e
decadimento della cinematografica nazionale.

Questa inefficacia e questa inadeguatezza sono diventate negli anni
I’alibi migliore per la magistratura per non assumersi la responsabilita
della funzione repressiva. D’altra parte si comprende anche la difficol-
ta di perseguire un reato commesso con l’avallo dello Stato ovvero il
rilascio del nulla osta alla proiezione e anche il disagio nel dover sin-
dacare 1’operato di commissioni presiedute da magistrati.”’

Il senso di insoddisfazione e malcontento, viene fuori anche dalle
numerose proposte di riforma della legge 21 aprile 1962, n. 161, pre-
sentate in Parlamento negli ultimi trent’anni.

Tutti i tentativi di riforma «convergono, pur nella differenza delle moti-
vazioni e della eterogeneita dei giudizi, su tre nuclei fondamentali:

a) abolizione della censura amministrativa;

b) tutela dei minori;

¢) affidamento alla magistratura della cognizione dei reati ¢ del prov-
vedimento dell’azione penale».®

Quello che per principio accomuna quasi tutti, nella concretezza delle
attuazioni diventava occasione di scontro e divisione. D’altra parte «il
tema della censura pit che un problema tecnico € un problema squisi-
tamente antropologico in cui pesano - non poco - le matrici ideologi-
che sul piano etico, culturale, sociale, pedagogico e politico ».%
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6.1 I tentativi di riforma

Sono trascorsi piu di quarantacinque dall’entrata in vigore
della legge sulla “revisione dei film e dei lavori teatrali” ¢ le iniziati-
ve dirette ad abolire la censura sui film sono state numerose fin dai
primi anni deil’entrata in vigore della legge che abbiamo esaminato. Le
critiche e le polemiche mosse investono non soltanto il concreto fun-
zionamento delle Commissioni, in rapporto al quale si denunciano
ancora oggi difformitd di criteri e sperequazioni di valutazioni, ma,
soprattutto, la ragion d’essere del controllo preventivo.

6.2 Iniziative parlamentari di riforma della censura dopo la legge
del 1962

In questi ultimi anni le iniziative dirette ad abolire la censura sui
film sono state numerose,” ma nessuna di queste fu portata avanti a
causa delle continue crisi di governo che allietano il nostro paese.
Come detto seguo [’analisi di Luigi Cipriani che tra quelle presentate
negli ultimi trent’anni (1968-1998) prende in considerazione, in modo
sommario, 14 proposte di legge. Esse possono essere essenzialmente
attribuite alle seguenti aree politiche:™

- n1alPS.D.I (1971)

n2al P.CIL ~D.S. (1969, 1998)

n 2 a piu partiti, compresa la D.C. (1983 — primo firmatario Baldelli,
Sinistra Indipendente; 1988 — prima firmataria Costa della D.C.)

n 3 alla D.C. (1968, 1970, 1974)

n 3 al PL.I ( 1969, 1978, 1984)

n 3 al PS.I. (1969, 1978, 1984)

E’ opportuno precisare che di queste proposte di legge, quattro hanno
avuto, come primi firmatari, parlamentari che rivestivano la carica di
Ministro del Turismo e dello Spettacolo ( Matteotti del PSDI, 1971;
Badini Confalonieri del PLI, 1973; Ripamonti della DC, 1974; Lagorio
del PSI, 1984) ¢ una, la pit recente (1998), ¢ stata di iniziativa gover-
nativa (proposta da Veltroni, allora Vice Presidente del Consiglio dei
Ministri con delega per lo Spettacolo).

Se nelle proposte di legge esistono dei punti in comune (abolizione
della censura amministrativa, tutela dei minori, intervento penale della
magistratura) molte sono le discordanze, a volte notevoli e sostanziali,
su problemi importanti come: la definizione del limite dell’eta tutelabi-
le, la composizione delle commissioni, I’individuazione dell’organo
preposto agli interventi in sede giudiziaria, la determinazione del tipo
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di reato, la diffusione televisiva dei film vietati ai minori, la commer-
cializzazione in videocassetta dei film non sottoposti a revisione, o vie-
tati ai minori, 0 non destinati alle sale cinematografiche. Il Cipriani
considera 11 capitoli essenziali di analisi:

1) Abolizione della censura preventiva e garanzia di tutela per i

minori: il consenso su questo punto & unanime. Cio significa che i film
possono essere liberamente proiettati ad un pubblico di maggiorenni
nei cinematografi, senza pitt bisogno del preventivo nulla osta ministe-
riale. Le commissioni di revisione resterebbero in funzione solo per
decidere, su eventuale richiesta degli interessati, se al film possano
assistere 1 minori.

2) Depenalizzazione del reato di osceno: |’argomento ¢ presente,
con diverse sfumature, in tre proposte di legge (Novellini ¢ Balzamo,
PSI - 1978, Baldelli, Sinistra Indipendente e ampio schieramento dei
partiti- 1983; Lagorio, PSI — 1984). Nelle proposte si legge che sono
vietate le proiezioni contrarie al buon costume, ma per tali si intendo-
no solo quelle effettuate in presenza di minori di anni 18, che siano talt
da offendere la sensibilita della loro eta. Questa proposta consiste in
una sostanziale modifica delle norme penali riguardanti la tutela del
buon costume, nel senso che, lo spettacolo avente carattere di oscenita,
cesserebbe di costituire di per sé , un fatto penalmente rilevante, ma
sarebbe punibile come reato solo se venisse offerto ai mmori degli anni
diciotto.

3) Film non presentati alla revisione ai fini dell’ammissione dei
minori: su questo punto si registrano posizioni diverse a seconda della
obbligatorietd o meno della richiesta di revisione:

a) non ¢ ammessa la circolazione dei film in quanto la richiesta di
nulla osta per I’ammissione dei minori € comunque obbligatoria;

b) scattano le sanzioni di cui all’art. 528 del codice penale se I’ope-
raproiettata offende, a giudizio del tribunale, la sensibilita propria del-
I’eta evolutiva del minor di anni 18;

c) scatta automaticamente il divieto ai minori di anni 16 ( proposta di
legge PCI, 1969; PSI, 1969 ¢ 1978);

d) scatta automaticamente il divieto ai minori di anni 18 ( proposte di
legge PLI, 1969, 1973, 1984; DC, 1970, 1974; PSDI, 1971 Costa, DC
e altri 1988).

4) Limiti di etd per la tutela dei minori: un limite al di sotto del
quale non sia consentita la presenza dei minori € sottolineata in tutte le
proposte di legge. Nove proposte (su quattordici) prevedono il doppio
limite a 14 ¢ 18 anni: tre pongono il limite a 16 anni e due a 18 anni. In
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poche proposte di legge (ad esempio Ripamonti, DC, 1974), ¢ prevista la
possibilita di derogare al divieto quando i minori siano accompagnati da
un genitore; tale possibilita viene considerata in linea con il principio,
sancito dall’art. 30 della Costituzione Italiana, della primaria ed insosti-
tuibile funzione e responsabilita dei genitori nell’educazione dei figli.
5) Diffusione televisiva dei film vietati ai minori: non tutte le pro-
poste di legge contengono indicazioni su questo problema. Per quelle
in cui sono presenti, si registrano posizioni diverse che vanno dall’at-
teggiamento pit rigido a quello piu permissivo, con qualche cautela.
Queste in sintesi le posizioni:

- la diffusione non & consentita per i film con divieto ai minori sia di
14 che di 18 anni ( Costa, DC e altri 1988);

- la diffusione non & consentita soltanto per i film vietati ai minori di
anni 18 (Ripamonti, DC, 1974; Veltroni 1998).

La diffusione non & vietata, ma ¢’é ’obbligo da parte dell’emittente
di dare preavviso del divieto ai minori di 18 anni all’inizio della tra-
smissione, di darne comunicazione durante i messaggi pubblicitari e
di andare in onda non prima delle 21,30 (Baldelli, Sinistra
Indipendente, 1983).

- La diffusione non & vietata, ma ¢’¢ 1’obbligo da parte dell’emittente
di dare notizia del divieto ai minori di 18 anni prima della trasmissio-
ne e almeno due volte nel corso di essa (Bozzi, PLI, 1983).

6) Composizione delle Commissioni di revisione: nella maggioran-
za delle proposte di legge la presidenza delle Commissioni € attribuita
ad un magistrato; accanto al magistrato compaiono i docenti di psico-
logia o di sociologia, ¢ esclusa la presenza di rappresentanti di catego-
ria di settore (produttori, distributori, ecc.). Qualche proposta inserisce
il critico o un esperito in cinematografia e di un assistente sociale. La
proposta di Baldelli ed altri (1983) prevede I’inserimento di tre cittadi-
ni tra ghi iscritti alle liste elettorali. Soltanto una proposta di legge
(Costa, DC e altri 1988) contempla la presenza dei genitori designati da
diverse associazioni. Infine due proposte di legge (Novellini, PSI, 1978
¢ Baldelli, Sinistra Indipendente e altri 1983) prevedono la presenza di
un magistrato del Tribunale dei Minorenni.

7) Commissioni di appello o di 2° grade: tali commissioni sono
previste in buon parte dalle proposte di legge. Le esclude in modo
perentorio la proposta di legge di Silvia Costa, DC e altri, 1983.

8) Ricorso al Consiglio di Stato: la possibilita di tale ricorso € pre-
visto in almeno cinque proposte di legge, ma soltanto per motivi di
legittimita.
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9) Obblighi dei titolari di sale cinematografiche: tutte le proposte
di legge obbligano 1 titolari di sale cinematografiche ad esporre con
evidenza gli eventuali divieti su manifesti e messaggi pubblicitari e ad
impedire I’accesso al minori.

10) Competenza per la cognizione dei reati: all’individuazione della
competenza sono legate due esigenze primarie: maggiore efficacia
nella repressione penale € maggiore certezza del diritto. Le soluzioni
indicate dalle varie proposte di legge sono tre:

a) il foro di Roma (una sezione speciale del Tribunale di Roma o Corte
di Assise di Roma). Su questa linea sono quattro proposte di legge,

b) il Tribunale del luogo in cui avviene la prima proiezione in pub-
blico. Questa soluzione & presente in cinque proposte di legge,

c) il tribunale dove ha sede la Corte d’Appello nel cui distretto &
avvenuta la prima proiezione in pubblico.

11) Procedura giudiziaria: tutte le proposte di legge ammettono che
il giudizio debba procedere con il rito direttissimo.

6.3. Iniziative non parlamentari.

Tra le iniziative non parlamentari € interessante notare la proposta
avanzata dall’ANICA (Associazione Nazionale Industrie
Cinematografiche Audiovisive e Multimediali) proprio perché si trat-
ta delle categoria piu direttamente interessate. La proposta, che rical-
ca per sommi capi il modelio in vigore negli USA, ¢ stata illustrata in
un convegno (10 giugno 1998), che si & svolto nella sede dell’ Anica,
promosso dall’A.Ge (Associazione dei Genitori di ispirazione cattoli-
ca), dal C.G.D. (Coordinamento dei Genitori Democratici) e dai men-
sili “Reset” e “Rivista del Cinematografo” dell’Ente dello Spettacolo.
E’ stato lo stesso presidente dell’ Anica, Fulvio Lucisano a illustrare il
progetto, 1 cul punti fondamentali sono: un sistema di autoregolamen-
tazione da parte degli stessi imprenditori cinematografici ed una rifor-
ma delle fasce d’eta dei divieti. La proposta del presidente dell’asso-
ciazione che rappresenta 1 produttori e i distributori italiani, parte dalla
constatazione che esiste una diversita di fruizione dei film al cinema e
in tv; «nella sala si accede - scrive Fulvio Lucisano - solo in seguito
ad una manifestazione precisa di volonta che ¢ rappresentata dall’atto
di acquisto di un biglietto, mentre la trasmissione televisiva arriva in
casa senza che il potenziale spettatore debba compiere alcun compor-
tamento di autodeterminazione diverso da quello di accendere o spe-
gnere la tv o, al massimo cambiare canale. Tale diversita dovrebbe
essere tenuta presente dal legislatore nella adozione delle norme di
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revisione cinematografica e televisiva, tanto da poter approntare una
doppia versione».”

Da queste considerazioni nasce 1’idea di un sistema di regolamentazio-
ne caratterizzato da due momenti diversi; «per la circolazione dei fiim
nelle sale - dice Lucisano - la determinazione delle caratteristiche di
visibilita di un film in relazione alla tutela dei minori avviene sulla base
di un giudizio di autoregolamentazione espresso dall’Associazione
degli stessi imprenditori cinematografici». Il secondo passo ¢ la rifor-
ma delle modalita di divieto, in Italia ristrette a due sole categorie (14
e 18 anni). Lucisano a tal proposito, propone quattro liveili di divieto
che prevedano la presenza degli adulti accanto ai pin piccoli:

- P.G.: visione per ragazzi accompagnati da genitori;

- P.G. 13: per ragazzi di etd non inferiore ai 13 anni comunque accom-
pagnati dai genitori,

- R.: vietato ai minori di 17 anni € comunque accompagnati da genito-
ri 0 adulti;

- N.C 18: vietato ai minori di 18 anni.

L’iniziativa dell’Anica deve essere vista, a mio avviso, con interesse e
con favore: se non altro perché rappresenta una presa di coscienza del
problema da parte di buona parte dell’industria cinematografica italiana.
Tuttavia ogni autoregolamentazione deve avere almeno due caratteri-
stiche che non ho riscontrato (0 in minima parte ) nella proposta
dell’ Anica:

- ogni autoregolamentazione per poter essere apprezzata come segna-
le di buona volonta e di maggiore senso di responsabilita da parte dei
promotori, deve stabilere qualche vincolo o obbligo in piu (¢ non in
meno) rispetto alle leggi esistenti;

- altro punto sul quaiche si insite poco ed ¢ carente nella proposta
dell’Anica & quelio delle sanzioni. Qualsiasi normativa, infatti, anche
se non discende direttamente da una legge ma, come in questo caso, da
una autoregolamentazione, resta, infatti, priva di reale efficacia se non
& assistita da valide e persuasive sanzioni, irrogate da un organismo
indipendente, al di sopra delle parti. Inoltre, a mio avviso, in questi
organismi di controllo la rappresentanza dei genitori, di esperti ¢ di
educatori deve essere preponderante rispetto ai rappresentanti dei pro-
duttori e degli operatori.
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7. LE MODIFICHE APPORTATE ALLA LEGGE 21 APRILE
1962, n. 161.

Abbiamo fatto cenno ad alcune modifiche cui é stata sottoposta la legge
base del 1962, nonostante le quali essa ha mantenuto fondamentalmen-
te intatto I’impianto originario per quanto attiene alla concessione del
nulla osta per la proiezione in pubblico dei film.

Le modifiche in ordine cronologico sono state:

- 1’art. 27/bis della legge 1° marzo 1994, n 153;

- P’art. 3 (commi da 3 a 7) della legge 30 maggio 1995, n 203;

- il decreto legislativo 8 gennaio 1998, n 3.

Vediamo in che cosa consistono dette modifiche.

7.1 L’art 27/bis della legge 1° marzo 1994, n. 153 ™

Questo articolo modifica ’art. 14 della legge del 1962 stabilendo che
«la competenza a conoscere dei veati di cui agli articoli 528 e 668 del
codice penale commessi con mezzo di cinematografia appartiene al tri-
bunale del luogo ove ha sede la Corte di appello nel cui distretto é
avvenuta la prima proiezione in pubblico dell opera cinematograficay.
Il motivo di questa modifica & presto detto: 1’art. 14 della legge del
1962 stabiliva che la competenza dei reati commessi a mezzo di cine-
ma fosse del tribunale (salvo che non sia della Corte d’Appello) del
luogo in cui & avvenuta la prima proiezione in pubblico del film. E poi-
ché la scelta del luogo della prima proiezione in pubblico la fa il pro-
duttore o il distributore, ne consegue che & I’interessato a scegliere il
giudice che dovra giudicarlo ove dovesse incappare nei rigori della
legge. Infatti, «/ ‘esperienza ha mostrato che i film che si prevede pos-
sano presentare problemi di censura vengono presentati in prima usci-
ta pubblica in qualche cittadina italiana periferica nella quale esiste
un solo giudice competente in materia, meglio se trattasi di un cinefi-
lo, e quindi persona di larghe vedute»™. L’art. 27/bis, attribuendo la
competenza al tribunale ove ha sede la Corte di appello nel cui distret-
to & avvenuta la prima proiezione in pubblico, di fatto impedisce agli
interessati di conoscere in anticipo quale sard il magistrato che verra
chiamato a giudicarlo, in quanto presso la Corte di appello vi sono piu
sezioni del tribunale.

L’art. 27/bis della legge del 1° marzo 1994, n 153 sostituisce anche
I’art. 14 della legge del 1962, stabilendo che «Salve le sanzioni previ-
ste dal codice penale per le rappresentazioni cinematografiche abusi-
ve, chiunque non osservi le disposizioni degli articoli. 5,11,12 e 13 ¢
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punito con ammenda da 5 a 50 milioni di lire. Nei casini maggiore
gravita, o in casi di recidiva nei reati previsti dall’art. 668 del Codice
penale !‘autorita giudiziaria, nel pronunciare la sentenza di condanna,
dispone la chiusura del locale di pubblico spettacolo per un periodo
non inferiore a dieci giorni. L’autorita di pubblica sicurezza, quando
inoltra denuncia all’autorita giudiziaria per i reati previsti dall’art. 668
del Codice penale, sequestra il film non sottoposto alla revisione pre-
scritta dalla presente legge o al quale sia stato negato il nulla osta e
ne interdice la proiezione in pubblico sino a che I'autorita giudiziaria
non si sia pronunciatay.

7.2 L’articolo 3 della legge del 30 maggio 1995, n. 203 (commi
da 3 a7)"

L’articolo in questione modifica il testo dell’art.1 della legge del
1962 dove si legge «...Ministero del turismo e dello spettacolo» con
«Le funzioni amministrative in materia di revisione dei film e dei
lavori teatrali, gia esercitate dal soppresso Ministero del turismo e
dello spettacolo, restano attribuite, in attesa della costituzione di
un’autorita di Governo specificatamente competente per le attivita
culturali, alla Presidenza del Consiglio dei Ministri — Dipartimento
dello spettacoloy.”

Altra modifica riguarda le commissioni di revisione. Nella legge del
1962 all’art. 2 comma 2 si leggeva: «Ciascuna sezione si compone di:
un magistrato della giurisdizione ordinaria che eserciti funzioni non
inferiori a consigliere di Cassazione o equiparate, designato dal
Consiglio superiore della magistratura (con funzioni di presidente),
un professore universitario di ruolo o libero docente di materie giuri-
diche, un professore di ruolo o libero docente di pedagogia nelle uni-
versita o negli istituti equiparati, o un insegnate di ruolo di pedago-
gia negli istituti magistrali, un professore di ruolo o libero docente di
psicologia nelle universita o istituti equiparati, tre membri scelti
rispettivamente da terne designate dalle associazioni di categoria dei
registi, dei rappresentanti dell’industria cinematografica e dei gior-
nalisti cinematografici. Ove le associazioni di categoria non provve-
dano alle designazioni entro dieci giorni dalla richiesta, il Ministero
per il turismo e lo spettacolo sceglie direttamente i membri non desi-
gnati, sentita la commissione consultiva per |'esame dei problemi di
carattere generale interessanti la cinematografia, prevista dall artico-
lo 2 della legge 29 dicembre 1949, n 938, modificato dall’articolo 1
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della legge 31 luglio 1956, n 897».

Modificata cosi: “ai fini di una maggiore tutela dei minori e delle fami-
glie, anche in tema di programmazione televisiva, all’art.2, secondo
comma, della legge 21 Aprile 1962, n 161, il secondo periodo é sosti-
tuito dal seguente: “Ciascuna sezione é composta da un docente di
diritto in servizio o quiescenza, che la presiede , da un docente di psi-
cologia dell’eta evolutiva in servizio o in quiescenza, da un docente di
pedagogia con particolare competenza nei problemi della comunica-
zione, in servizio o in quiescenza, da due esperti di cultura cinemaio-
grafica scelti tra i critici, studiosi e autori, da quattro rappresentanti
delle categorie di settore; per ogni membro effettivo € nominato un
supplentey.

Rispetto alla legge del 1962, la nuova composizione della commissio-
ne di censura risulta cosi modificata: al posto di un magistraio della
giurisdizione ordinaria che esercitava la funzione di presidente viene
nominato un docente di diritto;™ vengono conservati il docente di psi-
cologia (con I’aggiunta che deve trattarsi di specializzato in psicologia
dell’etd evolutiva) e il docente di pedagogia (con I’aggiunta che deve
avere una particolare competenza nei problemi della comunicazione
sociale); al posto dei rappresentanti dei registi e dei giornalisti cinema-
tografici vengono nominati due esperti di cultura cinematografica scel-
ti tra critici studiosi e autori; al posto del rappresentate dell’industria
cinematografica vengono nominati due rappresentanti delle categorie
del settore. Ma la novita consiste nel fatto che della Commissione
faranno anche parte quattro rappresentanti dei genitori.

L’art. 3 apporta poi un’altra modifica, disponendo che all’art. 4 della
legge del 1962 le parole «di voti» sono sostituite da «dei componentin.
E poiché «nella nuova composizione delle Commissioni i componenti
sono undici e le decisioni vengono prese a maggioranza non di voti ma
del numero dei componenti cio significa che saranno necessari ben sel
voti favorevoli ( e non piu soltanto due) perché si decida».” Il comma
7 stabilisce, infine, che « a tutela degli animali utilizzati in riprese fil-
mate in applicazione dell’art.727 del codice penale, le commissioni di
cui alla legge del 1962 sono integrate, per il solo esame delle produ-
zioni che utilizzino in qualunque modo gli animali, da un esperto desi-
gnato dalle associazioni piu rappresentative per la protezione degli
animali; per ogni membro effettivo € nominato un supplente».
Dobbiamo inoltre segnalare che il comma 6 dell’art. 3 della legge n.
203 stabilisce che « il regolamento di attuazione dei commi 4 e 5 del
presente articolo, nonché di adeguamento del regolamento approvato
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con Decreto del Presidente della Repubblica 11 novembre 1963, n
2029, e emanato entro sei mesi dalla data di entrata in vigore della
legge di conversione del presente decreto...».

Ebbene sono passati 11 anni e questo decreto non ¢ stato ancora ema-
nato. II prof. Bafile gia nel 1997 parlava di una “data triste” e si chie-
de 1 motivi di tale ritardo.*® La riforma, dunque, ¢’¢ ma non si vede ma,
perché chiusa nel cassetto del governo. Per quali motivi a noi non €
dato sapere; ma un sospetto nasce: continua in questo modo a prevale
la lobby affaristica di produttori, distributori, esercenti cinematografici
e anche delle emittenti televisive che come fine primario non hanno
certamente il riguardo alla «particolare sensibilitad dell’etd evolutiva e
alle esigenze della sua tutela morale» (come prescrive la legge 21 apri-
le 1962, n 161, art. 5, tuttora in vigore).*

7.3 11 decreto legislativo 8 gennaio 1998, n 3 *

Con il titolo “Riordino degli organi collegiali operanti presso la
Presidenza del Consiglio dei Ministri — Dipartimento dello spettacolo”
la Gazzetta Ufficiale della Repubblica Italiana, n.10 del 14 gennaio
pubblica uno dei provvedimenti «piu dissennati di questi ultimi anniy»:®
il decreto legislativo 8 gennaio 1998 n. 3. Ben mimetizzato fra le
“Disposizioni transitorie e finali” «pur non essendo - tali norme — né
transitorie, né finali»® si nasconde un insidioso comma 5 dell’art.8, il
cui testo dice: “Sono abrogati gli articoli 11 e 12, nonche il riferimen-
to ai medesimi nel comma 1 dell’articolo 15, della legge 21 aprile
1962, n. 161, l’articolo 32 della legge 4 novembre 1965, n. 1213, non-
ché il comma 7 dell’articolo 3 del decreto-legge 29 marzo 1995, n. 97,
convertito, con modificazioni, dalla legge 30 maggio 1995, n 203”.%
1l Bafile riporta il comma 5 dell’articolo 8 come un «fitlgido esempio
di rompicapo legislativo, espresso in perfetto “burocratese”».*
Vediamo da vicino che cosa queste poche righe dispongono:
1’abolizione della revisione dei “lavori teatrali” al fine dell’ammis-
sione dei minori alle rappresentazioni. Non si tratta dell’abolizione
della censura teatrale la quale ¢ stata abolita gia ben trentasette anni fa,
con la legge 21 aprile 1962, n. 161. L’unico tipo di controllo sopravvis-
suto sulle rappresentazioni teatrali, infatti, era facoltativo e poi era
diretto al rilascio non del nulla-osta alla rappresentazione, ma soltanto
ad ottenere, su volontaria richiesta degli interessati, la possibilita di far
assistere i minorenni. Col nuovo decreto legislativo, anche questo limi-
tato controllo € stato cancellato dal nostro ordinamento attraverso la
soppressione della Commissione che ’esercitava. E cosi in mancanza
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di qualsiasi valutazione e distinzione, tutti gli spettatori, di qualsiasi
eta, potranno accedere a tutte le rappresentazioni teatrali. Ma ¢’é di pil.
Questa abolizione non manchera di provocare negative ripercussioni
anche sui programmi televisivi. Fino ad oggi infatti, I’art. 13 della
legge del 1962 escludeva dalla trasmissione in tv i film ed i lavori tea-
trali vietati ai minori di 18 anni. Ora mentre il divieto per 1 film resta
fermo, quello dei lavori teatrali, in mancanza di qualsiasi esame O
valutazione a questi fini scomparira come precisato espressamente nel
decreto. Cio significa che un testo teatrale non adatto ai minori potra
essere tranquillamente trasmesso in tv senza alcun limite di orario,
anche in prima serata o nel pomeriggio.*

le deliberazioni delle commissioni di revisione cinematografica
vengono prese a maggioranza dei presenti ( e non piu dei compo-
nenti della commissione) . Il comma 5 dell’art. 8, in pratica, riporta la
revisione cinematografica alla situazione precedente la mini-riforma
del 1995 (quella che includeva i genitori nelle commissioni — vedi
sopra). Le deliberazioni saranno prese non piu a maggioranza assoluta
dei componenti la commissione, come saggiamente disponeva la legge
n.203 del 1995, ma a maggioranza di voti dei presenti, cio¢ come
disponeva la legge del 1962. Il Bafile parla di una piccola strage di
norme accuratamente diretta e mirata ad eliminare quelle modeste
innovazioni migliorative introdotte dalla legge del 1995. «In altri ter-
mini - scrive Bafile — tutto torna alla scandalosa situazione di qualche
anno fa, che fu evidenziata dall’indagine promossa dal Consiglio
Consultivo degli Utenti ® nel 1993, quando si scopri — verbali alla
mano — che certe commissioni riuscivano a visionare (?) 13, 17 e per-
fino 19 film in una sola seduta, e che molte deliberazioni, essendo pre-
senti 4 (oppure 5) componenti su 7 erano adotiate con soli 3 voti, ossia
da una minoranza! Ora, secondo il nuovo decreto legislativo, i compo-
nenti sono 8, ® ma le cose non cambieranno: la commissione sara
regolarmente costituita con 5 componenti presenti e, dunque, basteran-
no i soliti 3 voti (contro gli ipotetici 2 contrari) per prendere le deci-
sioni. E i tre voti decisivi si troveranno sempre tra gli esponenti del
mondo del cinema (assiduamente presenti quando si trattera di visio-
nare film considerati “a rischio”)... Si torna insomma alle schiaccian-
ti minoranze vecchia maniera, quelle che la legge del 1995, imponen-
do le deliberazioni con la maggioranza dei componenti, aveva inteso
scongiurare».”

viene abolita 1a nomina di componenti supplenti. Anche 1’abolizio-
ne dei membri supplenti si pone nell’ottica su descritta. Piu la commis-
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sione & incompleta, piu & facile far prevalere i voti indulgenti e conni-
venti dei componenti pil sensibili agli interessi dell’industria cinemato-
grafica. Che le cose stanno in questo modo lo sostengono (non sempre)
gli stessi censori. Ad esempio in una intervista Flavio De Bernardinis
chiede a Massimo Civilotti (membro di una commissione di censura):
“Su quale film ha insistito perché venisse vietato? ” Risposta: “Be, glie-
[’ho detto, io rappresento I'Anica, ossia i produttori e i distributori: e
difficile che mi metta a battagliare in questo senso™ *'

Le conclusioni che si possono trarre da questa vicenda legislativa non
sono allegre. E’ accaduto che un’autoritd governativa, forse per com-
piacere qualche lobby particolarmente forte e petulante, abbia abolito
un istituto socialmente utile e funzionante (1’istituto della revisione tea-
trale) e demolito quanto di buono la mini riforma del 1995, per altro,
come detto, mai entrata in funzione per la pretestuosa mancanza di un
regolamento che doveva venire alla luce “entro dei mesi” (da allora),
aveva disposto.

8. PROSPETTIVE DI MUTAMENTI

Da quanto abbiamo finora detto emerge, a mio parere, una duplice ten-
denza:

- da una parte si cerca di ampliare e rafforzare la revisione, anche alla
Tv, per una piu efficace tutela dei minori;

- dall’altra si invoca I’abolizione della censura amministrativa;

Vediamo di seguito queste due tendenze. Affrontiamo, prima, la que-
stione dedicata alla tutela dei minori per poi passare alla parte proposi-
tiva, cercando di individuare una possibile modifica della censura.

8.1. La tutela dei minori

Abbiamo visto come lo Stato regola la materia cinematografica preve-
dendo un suo intervento, sia preventivo, che repressivo. Le disposizio-
ni vigenti, dunque, prevedono un’azione repressivo-successiva al com-
pimento del reato e un’azione amministrativo-preventiva. La prima ¢
affidata al giudice penale e la seconda si attua in sede amministrativa
attraverso una commissione di censura. Per quanto abbiamo fin qui
esposto, ¢ indubitabile la piena costituzionalita sia della funzione
repressiva che di quella preventiva. Quest’ultima, inoltre, dovrebbe
assicurare un’adeguata tutela dei minori, classificando i film in: film
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per tuiti, vietati ai minori di 14 anni, fiim vietati ai minori di 18 anni
film esclusi, cioé quelli a cui sia stato negato il visto di censura.

Qual ¢ il criterio al quale si devono attenere queste commissioni nel-
I’esprimere il loro giudizio? La legge ¢ molto generica, ma il regola-
mento viceversa & molto specifico. La legge dice che si deve rivolgere
P’attenzione alla «particolare sensibilita dell’eta evolutiva ed alle esi-
genze della sua (del minore) tutela morale».” Questa indicazione ¢ di
carattere generico, perché poi nel regolamento noi troviamo delle spe-
cificazioni abbastanza interessanti, che ci danno veramente il quadro
dell’attivita alla quale si devono ispirare le Commissioni nell’esprime-
re i giudizi relativamente ai minori. Nel regolamento ¢ previsto il divie-
to ai minori per i film che, pur senza violare il buon costume contenga-
no battute o gesti volgari, indulgano a comportamenti amorali, conten-
gano scene erotiche o di violenza verso uomini ¢ animali, o relative ad
operazioni chirurgiche, o a fenomeni ipnotici o mediatici, se rappresen-
tate in forma particolarmente impressionante, oppure riguardanti I’uso
di sostanze stupefacenti, fomentino I’odio e la vendetta, presentino cri-
mini in forma tale da indurre a imitazioni o al suicidio.” In pratica, ci0
non sempre avviene ¢ una legge di censura come la n.161, tecnicamen-
te ben fatta, & resa, come abbiamo visto, poco efficace a causa di pras-
si amministrative poco corrette e, soprattutto, per i difetti di funziona-
mento delle commissioni di revisione.

1I problema, dunque, di un riordinamento della materia ¢ stato da
tempo posto per i risultati non sempre positivi raggiunti dal sistema
vigente e forse la soluzione che meglio si avvicina a quella ottimale €
pitt di natura organizzativa che normativa. Occorre, per ’attuale siste-
ma censorio, come abbiamo fatto notare sopra, che le persone chiama-
te a giudicare piu che dei tecnici siano esponenti della collettivita,
meglio abilitati ad interloquire in virtu della loro esperienza di vita € di
problemi educativi certamente superiore ad una competenza che pud
essere talora solo teorica. Purtroppo le ultime scelte legislative vanno
in direzione opposta.

Tra questi “esperti di vita” un posto quanto meno paritario, accanto al
tecnici, va assegnato ai genitori, agli educatori ¢ a rappresentanti di
associazioni che tutelano gli interessi degli utenti; ¢’¢ anche chi mette
in guardia dal pericolo di una «romanizzazione» dei giudizi, chiedendo
la presenza, nelle Commissioni, di persone che vivono lontano dalla
capitale, perché possano portare delle esperienze legate a culture e
mentalita diverse da quelle di Roma; * si auspica anche una maggiore
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presenza delle donne, ritenendo 1l loro apporto irrinunciabile e insosti-
tuibile e una presenza, sia pure a titolo consultivo, dei giovani.”

Un elemento, comunque, dal quale non si pud¢ assolutamente prescin-
dere e che deve costituire un punto essenziale per qualsiasi provvedi-
mento che riguardi la censura cinematografica, indipendentemente
dalla composizione della commissione di revisione, ¢ una valida tutela
dei minori: “un pubblico che deve essere difeso, in quanto meno
attrezzato culturalmente e maggiormente vulnerabile a una forma di
comunicazione cosi potente come quella per immagini”.”

Sugli effetti negativi che tale tipo di consumo ha comportato nei pro-
cessi formativi delle giovani generazioni esiste una documentazione
pit che eloquente: ricerche, studi, interventi di alte personalitd del
mondo culturale internazionale hanno testimoniato abbondantemente
sui “pericoli” di un indiscriminato consumo da parte dei minori delle
immagini televisive e cinematografiche.” Non &, questo, solo un pro-
blema etico, ma anche una questione che coinvolge direttamente le
strutture portanti di quella che sara la societa di domani.

La necessita, quindi, di porre divieti alla visione da parte dei minori
«non deve essere giudicata come un atto repressivo e limitativo della
libertd, ma esprime la giusta esigenza di salvaguardare la corretia cre-
scita culturale e umana di persone ancora non completamente forma-
te e non totalmente immuni da condizionamenti, influenze, coinvolgi-
menti emotivi, che possono derivare da un consumo indiscriminato di
immaginiy.”

Pertanto, a mio avviso, I’orizzonte nel quale assume significato porre
un discorso sulla censura deve far necessariamente riferimento all’am-
bito educativo-sociale.

In questa prospettiva “censura” non significa intervento oscurantista e
“medioevale”, decisione da parte di un potere di stabilire in modo arbi-
trario cio che si pud vedere.

11 problema della revisione, per i minori, va letto in un ottica piu ampia
come «difesa di alcuni valori e garanzia di una piattaforma minima
per una educazione antropologica sulla quale dobbiamo trovarci d’ac-
cordo. E tutti. Indipendentemente dalla fede di ciascuno: la dignita di
una persona infatti non puo essere differente tra un cristiano e un non
credente. Sara diversa ['intenzionalita ma la dignita da difendere é
identicay.”

Largamente nota in proposito € la severa e reiterata denuncia di Karl
Popper: « La mia tesi - scrive Popper - era, ed é, che noi stiamo oggi
educando i nostri bambini alla violenza attraverso la televisione e altri
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mezzi di comunicazione. ...Penso che purtroppo noi abbiamo bisogno
della censura. Mi dispiace dirlo proprio perché sono un liberale e non
sono favorevole alla censura. Il fatto é che la liberta dipende dalla
responsabilitd. Se tutti fossero pienamente responsabili per il mondo in
cui vivono, se considerassero gli effetti delle loro azioni sui bambini,
non avremmo bisogno della censura».'®

Oggi, pitl che mai, & percepita da tutti I’urgenza di porre rimedio a un
processo accelerato di disorientamento valoriale ¢ di tutela delle cate-
gorie piti deboli e che, in questo contesto, risulta fuorviante e ineffica-
ce lo schierarsi su posizioni pregiudiziali nel ribadire vecchie posizio-
ni favorevoli o contrarie alla censura. Non ¢ tanto importante riaffer-
mare principi astratti e convinzioni tecniche, quanto confrontarsi con la
realtd, e farvi fronte con quel senso di responsabilita di cui parla
Popper.

Cosi concepita, la censura si pone anzitutto come un servizio fatto a
persone che stanno ancora maturando una capacitd di decidere in modo
autonomo per il loro bene.

Tenendo presente i diritti del minore, il discorso sulla censura puo tro-
vare una nuova impostazione, che si libera da vecchie interpretazioni
per recuperare il significato di una garanzia positiva di crescita e di svi-
luppo per chi ancora ha bisogno di protezione e di sostegno.

82.Elatv?

Oggi il problema che stiamo trattando assume dimensioni e aspetti del
tutto nuovi. Il progresso tecnico nella trasmissione delle immagini si e
rivelato cosi rapido ed impetuoso, che procede, ormai, anche in direzio-
ni diverse ed opposte. Da un lato abbiamo il futuro, gia incominciato,
dei satelliti, ed ¢ la linea di tendenza che conduce verso il “villaggio
globale” preconizzato da McLuhan. Dal lato opposto abbiamo quelli
che, in parziale contrapposizione coi mass media, vengono chiamati,
self-media o personal-media (video-registrazione domestica, video-
cassette, video-dischi, dvd, pay-tv, televisione via cavo, Internet, realta
virtuale ecc.),'” che consentiranno una fruizione dell’immagine meno
massificata e sempre piu selettiva, sempre piu individuale, personaliz-
zata e perfino interattiva.

In questo contesto 1’esercizio della censura si rende quindi estrema-
mente difficile. Come & possibile controllare preventivamente (perché
la censura & preventiva) tutto cid¢ che pud raggiungerci direttamente
nelle nostre abitazioni attraverso 1’editoria, la televisione, le reti tele-
matiche e tutte le altre nuove tecnologie? E inoltre, non esistendo una
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normativa internazionale comune in materia di censura, come € possi-
bile non considerare i limiti oggettivi e parziali dell’esercizio naziona-
le della censura se pensiamo a tutte le immagini ed i messaggi che oggi
si possono ricevere attraverso i satelliti di telecomunicazione, Internet,
le banche dati che scavalcano tranquillamente confini territoriali, leggi
nazionali, realta locali? Si tratta di questioni che sono destinate a con-
frontarsi sempre piu frequentemente con il progresso tecnologico
applicato alla produzione ed alla distribuzione di immagini ¢ di mes-
saggi, oltre che con le nuove tendenze esistenziali della societa moder-
na. Questi cambiamenti investono anche la struttura dell’apparato cine-
matografico, le forme del consumo, ¢ il carattere dei suoi testi.'”” Dal
punto di vista della produzione il cinema diventa una parte di un terri-
torio pil vasto, il sistema dei media, caratterizzato dalla mtegrazione e
dalla globalizzazione: «si creano accorpamenti tra media diversi (cine-
ma, televisione, quotidiani, centri di comunicazione, ma anche tra har-
dware e sofiware (i produttori di apparecchiature elettroniche interven-
gono nella gestione delle Majors) e infine tra media e produttori di ser-
vizi (centri commerciali, agenzie di viaggio, palestre...)»."” Cambiano
anche le forme di consumo. 11 film non si fruisce piu soltanto nelle sale,
ma in televisione, sui dvd; inoltre nascono percorsi di consumo com-
plessi, € «andare al cinema non significa pit vedere semplicemente un
film, ma programmare una serata (cinema, vistorante, discoteca) o
consumare un pacchetto di offerte integrate (film, gadgets, libri,
dischi). In questo processo, é la fisionomia stessa della sala cinemato-
grafica che subisce una trasformazione: compaiono le multisale, collo-
cate nel cuore dei grandi centri urbani (con una rete di servizi, par-
cheggi, bar, bookstore ecc..)»."™

In questa sede prendiamo atto di questi nuovi orizzonti che si aprono;
un accenno brevissimo, ma che apre altre prospettive e problematiche
che per motivi ovvi non tratteremo, merita la Tv come sbocco “obbli-
gato” del film proiettato in sala.

Il film cinematografico, infatti, non finisce il suo iter nelle sale cine-
matografiche, ma ha come sbocco principale il mercato, ben piu ampio
e redditizio, della televisione; anzi, il film cinematografico, dicono gli
esperti, si va sempre pil strutturando (nei dialoghi, nei tempi...) sem-
pre pit in funzione della fruizione in televisione. Ecco perché un
discorso sulla televisione non ¢ fuori luogo, anche se per la televisione
non parliamo di censura, in quanto non ¢’¢ un controllo preventivo, da
parte dello Stato, sui programmi televisivi.

Oggi non si pud non riconoscere che la televisione sia un mezzo perva-
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sivo: a differenza del giornale o del libro e persino del cinema, non
richiede una scelta, un’azione che coinvolga la nostra volonta (uscire,
andare in libreria o in edicola, comprare un biglietto per il cinema), ma
in un certo senso si offre continuamente nel cuore stesso della nostra
esistenza e in quella dei bambini, molto spesso lasciati soli davanti al
televisore. Individualmente, certo, & possibile sottrarsi ai messaggi che
arrivano in casa nostra spegnendo il televisore ¢ andando a chiacchie-
rare o a giocare fuori casa. Ma le ricerche dimostrano che la scelta di
“digiuno” non risponde a quella che ¢ la realta e che non tutte le fami-
glie educano, per motivi vari, i propri figli ad un uso corretto della tele-
visione.'® A questa situazione di fatto si aggiunge la carenza di control-
li da parte delle istituzioni.

[ numerosi codici di autoregolamentazione dell’informazione giornali-
stica e delle emittenti, le molte commissioni che si sono succedute per
tutelare i minori esposti senza difesa alle infinite proposte fatte
dai programmi televisivi dimostrano che quelio della televisione € un
universo incontrollabile e che sfugge praticamente a ogni verifica.
Con avvento della tv digitale questi problemi si amplificheranno ulte-
riormente.

9. UNA PROPOSTA DI RIFORMA

Abolire la censura cinematografica non & facile. Lo dimostra la storia
di una lunga serie di proposte di legge, che avevano questa finalita e
che non sono mai riuscite ad essere esaminate neppure in commissio-
ne; solo la proposta di legge Veltroni (DS-1998) e quella che porta
come primo firmatario il nome dell’on. Semenzato (Verdi — 1998) sono
state assegnate alla Commissione Cultura e Istruzione del Senato. E le
altre, che si sono succedute, come abbiamo visto, puntualmente ad ogni
Jegislatura, hanno sempre trovato sul loro cammino ostacoli insormon-
tabili, che ne hanno portato all’insabbiamento. 1l problema a mio avvi-
so oggi debba rispondere a questa domanda: come riformare o abolire
uno strumento inefficiente e inefficace, garantendo pienamente, al con-
tempo, i diritti e la dignita delle persone, il rispetto dei principi costitu-
zionali e gli interessi della comunita nazionale?

Non basta, a mio avviso, far valere il dato che la censura non funziona,
che ¢ inefficace, spesso controproducente. Il rassegnarsi al fatto com-
piuto risulta riduttivo rispetto alle impegnative problematiche che ci
stanno innanzi. Occorre semmai un di pit di coraggio nel cogliere fino
in fondo Iattuale sfida per trovare strade nuove e piu efficaci, indivi-
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duando possibili vie d’uscita da una situazione cosi deteriorata e, in
particolare, le possibilita e 1 modi concreti di incidere sulla realta con
opportune modifiche legislative, nell’intento di migliorare le cose.

9.1. Verso I’abolizione della censura cinematografica?

11 primo problema che si presenta in termini radicali €: la censura sul
cinema va abolita o conservata? Al punto in cui stanno le cose, sono tra
coloro che ritengono che la censura vada eliminata. Perché gli organi
di censura hanno dimostrato, in oltre quarant’anni di applicazione della
Legge 161/1962, di non poter assolvere utilmente i compiti per cui
sono stati istifuiti.

Dai fatti risulta che, per il raggiungimento dei fini dichiarati dalla
Costituzione, gli svantaggi sono stati superiori ai vantaggi ¢ che la
causa di ci0 sta proprio nel modo in cui € stata strutturata la legge.
Vogliamo ricordare, ad esempio, che le sale a luce rossi esistono ¢ pro-
grammano film che nessuna commissione di censura ha mai visto nella
loro reale versione? Non si vuole asserire che proprio a nulla di buono
siano servite le commissioni di censura; mi limito ad osservare, per
quello che ho detto e per quello che diro, che gli aspetti negativi supe-
rano i positivi.

Ritengo, pure, che limitarsi a togliere quel poco che sopravvive di cen-
sura preventiva € una soluzione minimale e rischiosa. Gia per la produ-
zione teatrale, dopo aver tolto il controllo preventivo (art. 12 della
legge n.161), ¢ stata poi soppressa anche la possibilita di revisione con
P’esclusivo riferimento alla visione consentita ai minori (decreto legi-
slativo 8 gennaio 1998, n. 3) con i relativi rischi, per la loro tutela, che
tale situazione ha posto in atto. Le commissioni, tuttavia, devono in
ogni caso rimanere in vita (opportunamente modificate) per assolvere,
per il cinema ¢ la Tv, 1 compiti relativi alla tutela dei minort.

Il cinema ¢ rimasto, in realta, la sola forma di spettacolo soggetta ad
autorizzazione preventiva. «Ora, prolungare la vita di questa “isola” di
censura — scrive il prof. Bafile -, anche se si perfezionassero i suoi mec-
canismi, significherebbe probabilmente, perpetuare questo stato di
“tutela” (e di irresponsabilita) del cinema rispetto ad altre forme di
spettacolo, accentuando gli aspetti anomali e anacronistici di questa
sopravvivenza».'™ Al riguardo c’¢ da constatare che |’attuale censura ,
mentre appare del tutto superflua per gli operatori pit coscienti e
responsabili, i quali spontaneamente osservano i lumiti imposti del
rispetto del buon costume, si rivela paradossalmente utilissima proprio
per coloro che la violano. Scrive Enea Piccinelli «la realtd ¢ che 1’at-
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tuale sistema fa comodo proprio a chi, in caso di giudizio penale, pud
esibire il nulla osta ministeriale come prova di “buona fede” e di man-
canza di dolo»:"”" di fatto, un’impunita che non appare giustificata dal-
I’obiettiva gravita del reato e che, comunque, si pone in confrasto coi
principi del nostro ordinamento. In altri termini, non & accettabile che
lo Stato possa sanzionare comportamenti che ha contribuito a propaga-
re o che (& il caso, ad esempio, di Tot6 che visse due volte) da una parte
censuri una produzione cinematografica che per altre strade ha gia
finanziato. Insomma, “la tutela” della censura non fa che deresponsa-
bilizzare, attraverso i meccanismi sopra descritti, gli operatori del set-
tore. «Sotto le apparenze — continua Bafile — di un istituto arcigno e
odioso, essa arreca in realtd impagabili servigi proprio a chi dimostra
meno senso di responsabilita e meno rispetto verso valori costituzional-
mente (e penalmente) sanciti».'®

CONCLUSIONE

Vorrei concludere questo scritto con un riferimento ad un tema che
forse esula dall’argomento trattato ma che riveste, a mio parere, un’im-
portanza fondamentale: I’impegno attivo di chi & chiamato a svolgere
compiti educativi, intesi nel senso pitt ampio del termine.

Le leggi, i regolamenti, i provvedimenti, sono utili, ma possono esse-
re elusi e ogni tentativo di organizzare in maniera funzionale una
determinata materia pud essere vanificato da una prassi che si muove
seguendo altre vie.

Tnoltre le nuove tecnologie renderanno il settore della comunicazione
audiovisiva sempre meno controllabile. Di fronte a tale situazione, la
formazione & una delle vie maestre da percorrere: «creare degli spetta-
tori consapevoli e responsabili nelle proprie scelte € I'unica strada per-
corribile per rispondere in maniera adeguata a ogni tentativo di stru-
mentalizzazione, di indottrinamento, di falsificazione della verita, di
degenerazione del gusto che pud derivare dalle proposte provenienti
dai media in generey.

Offrire strumenti per aiutare lo spettatore a maturare criticamente ha
certamente piu valore che offrire strumenti repressivi. Su questa scia,
ormai da anni, si muovono parecchie associazioni, istituti, professioni-
sti, studiosi, educatori, insegnanti, genitori.

Anche in questo caso esiste una documentazione piu che eloquente: le
esperienze sono NUMErose, Cosi COMe numerosi sono ormai le ricerche e
gli studi fatti, le metodologie adottate, gli interventi di alte personalita
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del mondo culturale internazionale che hanno testimoniato 1’importan-
za di un’opera educativa in tal senso. E’ una cultura in continua cresci-
ta che tende a mettere in rilievo e valorizzare 1’atto con il quale ogni
individuo, in modo particolare il minore, diventa protagonista coscien-
te del processo di comunicazione posto in essere dai media.Insomma,
passare “dalla censura all’educazione”. Non vuole essere un semplice
slogan, ma un modo per mettere in evidenza che il tema centrale, in un
settore come quello dei mass media che tende sempre piu a svincolar-
si da ogni controllo, & proprio quello educativo.

Queste istruzioni per 1’uso ai mezzi della comunicazione sociale pos-
sono essere formulate in tre sedi: innanzi tutto nella famiglia, pot nella
scuola, e poi nei gruppi di aggregazione sociale. Comprendo bene che
qui le prospettive si allargano a dismisura e ’argomento diventa fin
troppo ampio. Il tema dato a questo elaborato non mi permette di
andare oltre.

Ritengo che non si risolve alcun problema di fondo di tipo culturale,
qual ¢ quello che stiamo trattando, con una politica di repressione, cio¢
in negativo: ¢’¢ da attuare, invece, una politica propositiva di valori, in
maniera che sia lo stesso pubblico, adulto o giovanile, a condannare €
quindi ad isolare e a disertare determinati spettacoli che non apparten-
gono neppure lontanamente al mondo della cultura, ma che possono
essere gravemente lesivi della dignita umana.

Ferme restando le considerazioni formulate in queste pagine sulla legi-
slazione in vigore, sulle prassi applicative invalse, sulle disfunzioni
rilevate, sulle prospettive di cambiamento auspicabili (tutti temi che
riguardano gli aspetti pratici ¢ contingenti de! problema-censura), le
soluzioni di fondo o di lungo momento restano sempre - come s’¢ detto
- quelle legate ad una corretta educazione (alla fruizione dei media in
particolare) e, dunque, alle libere (ed illuminate) scelte personali.

NOTE

' Lultima volta che il dibattito si & riproposto con particolare attenzione anche da parte dei
media & stato con la vicenda del film di Daniele Cipri e Franco Maresco, Totd che visse due
volte, bloccato, il 2 marzo 1998, dalla VII commissione di censura che rifiutd il “nulla osta di
proiezione in pubblico”, mentre il 13 marzo 1998, in commissione di secondo grado, il film di
Cipri e Maresco venne semplicemente “vietato ai minori di 18 anni”. Un biocco preventivo di
simile portata non si verificava da diversi anni. Per un resoconto dettagliato, con nomi, date e
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«Bianco e Nero», (1970)1, 11-12.

¥ D. LIGGERI, op. cit., 97.

* E. LAURA, op. cit., 9.

M P. lacclo, Cinema e storia, percorsi immagini testimonianze, Liguori, Napoli 1998, 30.

= E. Laura, op. cit., 12.

'V, CALDIRON, La censura in Italia dagli inizi del secolo al dopoguerra, in «l! Ponte», (1961)
6, 1509-1510.

¥ J.A. G, Stato fascista e cinematografia repressione e promozione, Bulzoni, Roma 1981, 21.
¥ D. DE GREGORIO, art. cit., 9.

* E. LAURA, op. cit,, 13.

7 J1A. G, opcit, 23.

* D. DE GREGORIQ, art. cif., 9-10. Per il testo integrale del codice penale e del Testo unico di
pubblica sicurezza cfr. C. CANTARANO, op. cit.; E. CapraccloLi, Codice dello spettacolo,
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Giuffre, Varese 1963.

® Cfr.E. LAURA, op. cit., 14-15

* J.A. Gui, op. cit., 23.

' Nel funzionamento della censura durante il periodo fascista, & necessario fare una distinzio-
ne fra il periodo in cui essa dipese dal Ministero degli Interni (1922-1934) e il periodo in cwi
essa dipese dal Ministero della Cultura Popolare (1934-1943). Lo Stato cambia atteggiamen-
to a partire dal 1934: fintanto che i censori sono controllati dal Ministero degli Interni domi-
na il carattere negativo della censura; con la creazicne del Sottosegretariato di Stato per la
Stampa e la Propaganda fa capolino ’idea di una censura il cui ruolo potrebbe essere non solo
il controllo ma anche I’incitamento. Attraverso la censura potrebbe circolare una vera e pro-
pria politica governativa in materia di produzione cinematografica. Un segno deil’ideclogiz-
zazione del cinema a servizio del regime di pud rintracciare in cfr. Luict FREpDI, Il Cinema,
Ed. ’Arnia, Roma 1949. Luigi Freddi é stato colui che ha portato avanti tale politica censo-
riale, ricoprendo la carica di Direttore Generale per la Cinematografia dal 1934 al 1939,
Proprio per questo molti considerano I/ Cinema pit che un libro di memorie tradizionale, una
preziosa fonte per la conoscenza dei problemi cinematografici durante il periodo fascista.

2 V.CALDIRON, art. cit., 1512.

3 Ibidem

¥ Cfr. A.BaLpy, op. cit., 22

* E. LAURA, op. cit., 16.

* fbidem, 17.

7 Secondo D. De Gregorio il motivo di un rinvie dei termini previsti per la nuova legislazio-
ne in materia di censura cinematografica ¢ da cercare proprio nell’avvento della Carta
Costituzionale (1948), nella Convenzione internazionale per la salvaguardia dei diritti dell’uo-
mo e delle liberti fondamentali (1950) e nelia difficolta di conciliare 1a censura con i principi
sanciti dalla Costituzione e dalla Convenzione per i diritti dell’uomo entrambe vincolanti per
il legislatore. Vedi D. DE GREGORIO, art. cif., 16-17.

# cfr. A. SANDULLL, Costituzione Italiana, in Enciclopedia Italiana Treccani, Istituto poligrafi-
¢o deilo Stato, Roma 1984, 1039-1051; P, CALAMANDREI — A.LEv1 (diretto da), Commentario
sistematico alla Costituzione Htaliana, G.Barbéra , Firenze 1950.

* Per i testi legislativi vedi C. CANTARANG, op. cit.

“ PB. BAFILE , /] permissivismo morale dei Mass Media e una sua particolare manifestazione:
la pornografia, in AA Vv, Aili del seminario della commissione ecclesiale della CEI per le
comunicazione sociali sul tema “Mass Media e pornografia"(Roma, 12-14 novembre 1987),
Edizioni The First, Bergamo 1988, 54.

' P. BAFILE, intervento al convegno, in Atti del convegno CGS sul tema “Cinema censura edu-
cazione” {Roma 10 marzo 1984), Edizioni Tupo Centro, Roma 1984, 48.

“ P. BAFILE, Sard abolita la censura sui film? Una Costituzione che parla chiaro, in «ll tele-
spettatore», 35 (1998) 4, 2.

# Per il testo completo della legge cfr. Gazzetta UfTiciale delia Repubblica Italiana, 28 aprile
1962, n.109

* Per una lettura completa dell’iter con nomi, date, votazioni cfr. D. DE GREGORIO, art. cit.,
17-32.

* [bidem, 20.

* Per i} testo integrale del regolamento di esecuzione cfr. il Decreto del Presidente della
Repubblica 11 novembre 1963, n.2029, in C. CANTARANO, op. cif., 59-65.

7 Cfr. D. DE GREGORIO, art, cit., 17.
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# All’art. 19 si legge: «Tutti hanno diritto di professare liberamente la propria fede religiosa in
qualsiasi forma, individuale ed associata, di farne propaganda e di esercitarne in privato e in
pubbtico il culto, purché non si tratti di riti contrari al buon costumen.

* La parola amministrativa ha pit di un senso nell’uso corrente; qui significa non attinente alla
magistratura ma al potere esecutivo, quel potere che funziona attraverso, appunto, i ministeri.
* P.BAFILE, L attuale legislazione nel campo del buon costume, in AAVV | Sessualitd e Mass
Media, Siro, Roma 1995, 100.

st A, LEONARDO, Buon costume e conuune sentimento del pudore, in AA Vv, Sessualitd e Mass,
op. cit., 28.

52 [ espressione “moralita pubblica” deve essere qui intesa nel ristretto senso di morale sessua-
le, mentre il buon costumne attiene alle estrinsecazioni dell’istinto sessuale conforme alle rego-
le di sociale convivenza. Cfr. CAMERA DEI DEPUTATI, Orientamenti giurisprudenziali in tema di
buon costume, Servizio Studi legislazione e inchieste parlamentari, Roma 1972, 112.

% B’ stato affermato in dottrina che tale formulazione ¢ ridondante e che in sostanza la sempli-
ce espressione buon costume sarebbe sufficiente ad una adeguata determinazione del bene giu-
ridico protetto dalle norme contenute nel titolo, cfr. R. VENDITTI, La tutela penale del pudore
e della pubblica decenza, Giufiré, Milano 1963, 45.

= Ibidem, 48.

% (CAMERA DE] DEPUTATI, op. cit., 112.

s Cfr. G. FIANDACA, Problematica dell’osceno e tutela del buon costume, CEDAM, Padova,
1984, 68-69.

7 Ibidem, 72-73.

# R. VENDITTI, op. cit., 48.

# C, CANTARANO, op. cit., 44.

% CAMERA DEI DEPUTATI, op. cit.,, 113-114.

% Ma anche all’interno dell’area penale diversi sono gli sbocchi cut si giunge pur seguendo la
comune opzione. Per una visione pid ampia cfr. CAMERA DEI DEPUTATI, op. cit.,, 113-117.

2 C. CANTARANO, op. cit., 45,

% G, FIANDACA, op. cit., 69.

* Per una trattazione completa dell’argomento con una rassegna dei lavori dell’ Assemblea
Costituente, con una approfondita esposizione dei lavori preparatori con le leggi sulla stam-
pa e sulla cinematografia e con le molteplici posizioni dottrinarie, fino all’individuazione
delle sentenze della Corte Costituzionale e del Consiglio di Stato in materia cft, CAMERA DEI
DEPUTATI, op. cil..

5 Cfr. G. FIANDACA, op. cif., 72-73, vedi anche : R. ZACCARiA, Diritto dell 'informazione e della
comunicazione, op. cit., 56; P. BARILE, Diritii dell'uomo e libertd fondamentali, Giuffré,
Milano 1978, 258; G. FIANDACA, Buon costume, in Enciclopedia Giuridica Treccani, Istituto
Poligrafico dello Stato, Roma 1988.

* Ne cito solo alcune: sentenza n.2/1956 ; n.9/1965. Una conferma ulteriore delle limitazione
del concetto di buon costume si ebbe in sede di approvazione della legge 4 novembre 1965,
n.1213, quando si precisd che 1 benefici a favore dei lungometraggi nazionali possano essere
negati a quelli che “sfruttano volgarmente temi sessuali a fini di speculazione commerciale”.
& C’¢ chi ad esempio , come G. Fiandaca (cft. op.cit., 73-77) individua ali’interno deil’impo-
stazione penalistica un’altra giurisprudenza (che non é la sola!) che suggerisce una interpreta-
zione pit aperta, orientata a ravvisare nel buon costume un dato che muta in rapporto at tempi.
Questa concezione storico-relativistica della morale sessuale risulta inoltre avvalorata dall’in-
terpretazione della Corte Costituzionale, la quale nella sentenza n.191/1970 ha affermato che
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“il costume varia notevolmente secondo le condizioni storiche d’ambiente e di cultura”™.

% Non a caso sia nel decreto legge 29 marzo 1995 n. 97, convertito, con le modificazioni, nella
legge 30 maggio 1995 n. 203, sia decreto legislativo dell’8 gennaio 1998, n. 3 nella commis-
sione di revisione, non compare pil il magistrato ma un docente di diritto che la presiede.

® D. Vigano, Censura e tutela dei minori, in «Osservatorio Comunicazione e Cultura», 1

(1999) 3, 5-7.

™ [bidem

" Su questo tema non ho trovato dei testi che presentino o raccolgano le proposte di riforma
della censura cinematografica. Esistono presso le biblioteche della Camera e del Senato le sin-
gole proposte di legge che sono state depositate dal 1968 ai nostri giorni, manca (almeno nella
mia ricerca non 1’ho riscontrata) un testo che raccolga le proposte di legge in modo organico
o cronologico. Ho trovato, a onor del vero, solo un Dossier (n 4 del giugno 1970), del’AGIS
che raccoglie i testi di 6 progetti di legge tra il 1968 e il 1970,

L’unico lavoro che ho riscontrato nella mia ricerca, ¢ stato quello di L. CipriaN, La censura
cinematografica in ltalia dal 1962 ad oggi, in «Quaderni della Segreteria Generale CEl» 3
(1999) 10, 15-27 , che tra le proposte di legge sulla censura presentate negli uitimi trent’anni
(1968-1999) ne prende in considerazione 14 come esemplificative di tutte le altre.

7 Da una ricerca fatto presso il Servizio Informazione Parlamentare sono riuscito a rintraccia-
re, dalla I1I legislatura ( sotto cui venne promulgata la legge 21 aprile 1962, n 161) fino ad
oggi, ben 34 progetti legge di riforma della censura cinematografica. Ho notato anche una cosa
strana; di questi 34 progetti legge solo due sono state assegnate alle commissioni competenti
per I’esame del testo { il progetto di legge che ha assunto in Senato il n. 3112, il cui primo fir-
matario & I’on. Semenzato e il progetto di legge n 3180 proposto dall’en. Veltroni) gli altri 32
progetti di legge non hanno neppure iniziato I’iter parlamentare.

" Seguo lo schema proposto da LuiGl CipRiANL.

™ Attingo questa citazione da una copia della relazione di FuLvio LucisaNo, Progetto di rifor-
ma della censura, che mi & stata consegnata il giorno del convegno. Mi sono informato pres-
so la segreteria dell’ Anica ¢ alla data in cui scrivo gli atti del convegno non sono stati ancora
pubblicati.

™ In Gazzetta Ufficiale della Repubblica Italiana, 7 aprile 1994, n. 80.

* . DE GREGORIO, Un tema sempre vecchio e nuovo: la censura cinematografica, in «Lo
Spettacolo» 48 (1998) 2, 193.

7 In Gazzetta Ufficiale della Repubblica Itatia , 30 maggio 1995, n. 124.

% QOggi alla competenza del nuovo Ministero per i beni e le attivita culturali.

» Naturalmente questo comma abroga tutti i riferimenti all’art. 2 ¢ 3 della legge del 1962 che
si riferiscono al magistrato che presiede la Commissione.

» D. DE GREGORIO, Un temu sempre vecchio e nnovo: la censira cinematografica. art. cit., 196.

" Cfr.P. BaFILE, Censura, la riforma c'é ma non si vede, in «Avvenire» (30.05.1997) 6.

2 Cfr, E. PICCINELLI, La potenza delle lobby, in «ll telespettatore», 10 (1997) 3-4.

® In Gazzetta Ufficiale delia Repubblica ltaliana , 14 gennaio 1998, n.10.

™ P. BAFILE, Minori sempre pitt indifesi, in «Il telespettatorex, 2 (1998) 2.

% [pEM, Colpo di mano in burocratese, in «Avvenire» (23.01.1998) 13.

% Quanto scritto nel comma 5 dell’art. 8 significa che ¢ stata abolita la revisione dei “lavori tea-
trali” al fine dell’ammissione dei minori alle rappresentazioni, che le deliberaziont delle com-
missioni di revisione cinematografica vengono prese a maggioranza dei presenti ( e non piu dei
componenti delia commissione) e che ¢ stata abolita la nomina di componenti supplenti.

¥ Ihidem
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% Cfr. P. BAFILE, Tutela dei minori, cala il sipario, in «Avvenire» (23.01.1998) 12.

 Cfr. P. BAFILE, Chi ha paura della censura?, in «Avvenire» (15.01.1993) 22; IDEM, Le carte
false della commissione, in «Avvenire» (17.04.1993} 7, 1peM, Fisto a grande minoranza, in
«Avveniren (18.04.1993) 8; IpEm, La censura? Ecco come aggirarla, in «Avvenire»
(24.04.1993) 9; IDEM, E per la tivii il film si fa in tre, in «Avvenire» (27.05.1993) 8; IDEM, e
la censura si sveglio dal sonno, in «Avvenire» (01.06.1993) 9.

% B’ stato eliminato,infatti, dalla Commissioni uno dei due docenti di psicologia e pedagogia,
mentre i rappresentanti dei genitori sono stati ridotti da quattro a due.

% P. BAFILE, Minori, sempre pitt indifesi, art. cit..

“ E. pE BERNARDINIS {(a cura di), Senza complessi, in «Segno Cinema» 13 (1993) 2, 16-18.

% Art. 5, comma 1°, detla legge 21 aprile 1962, n. 161.

“ Cfr. Art. 9 del D.P.R. 11 novembre 1963 n. 2029,

% Cfr. A. FRAGOLA, Elementi di diritto della comunicazione sociale, GEA, Roma 1984, 52.
% Cfr. IDEM, La legislazione italiana sulla cinematografia. Aggiornamento al 1° gennaio 1982,
Alberto Carisch Editore, Milano 1982, 70-71.

" Cfr. C. TAGLIABUE, Censura cinematografica: orientamenti e prospettive, in «Quaderni della
Segreteria Generale CEI» 3 (1999) 10, 28-30.

% Su questo argomento vedi alcuni tesi di riferimento: M.D’ALEssIO, Posso guardare fa Tv?:
come dare una risposta consapevole ai nostri bambini, Franco Angeli, Milano, 2003; C.CocGl
(a cura), Valutare la Tv per i bambini: vie alla qualita e all'uso educativo, Franco Angeli,
Milano 2003; M. I AMAaTO , Bambini e Tv, Il Saggiatore, Milano 1997; F. CASETTI, L 'ospite
fisso. Televisione e massmedia nelle famiglie italiane, San Paolo, Cinisello Balsamo 1995; K.
PopreRr, Cattiva maestra televisione, Reset, Milano 1994; A. OLIVERC FERRARIS, Tv per un
figlio, Laterza, Bari 1997, B.BACHMAYR, Che cosa fa la Tv ai bambini, Elledici, Torino 1997,
A. SALERNO (a cura di), Violenza in Tv. Il rapporto di Los Angeles, Reset, Milano 1996;
R.GIANNATELLI, P.C. RIvOLTELLA (a cura di ), Teleduchiamo. Linee per un uso didattico della
televisione, Elledici, Torino 1994;

* C. TAGLIABUE, arl. cil., 29.

1 D. VIGANO, E se fosse un atio lodevole?, in «Rivista del Cinematografo», (1995) 7-8, 50.
" Cfr. S. SeiNy, Televisione e problemi educativi, La Scuola, Brescia 1995, 49,

02 Cfr, R. MARAGLIANO, Manuale di didattica multimediale, Laterza, Bari 1998; G.
Glovannmi, Dalla selce al silicio. Storia dei mass media, Gutenberg 2000, Torino 1991; D.
Mc Quail, Le comunicazioni di massa, 11 Mulino, Bologna 1986.

195 ofr. V. BUCCHERI, Cent’anni dopo: il cinema verso un nuovo inizio?, in «Osservatorio
Comunicazione e Cultura», 1 (1999) 3, 3-5.

™ Ibidem

5 thidem

1% Per avere il quadro della situazione italiana Cfr. CENSIS, 39° Rapporto annuale sulla situa-
zione sociale del Paese, nella sez Cultura e Comunicazione, pagg.579-629 .

107 p. BAFILE, , Mass Media e pornografia, art. cit., 88.

1 E_PICCINELLI, Seguiamo |'esempio del teatro, in «Rivista del Cinematografo», (1995) 7-8, 53.
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